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Сажетак:  

Циљ рада је истраживање зграда Телевизорки у новобеоградском Блоку 28, идентификација 
концепата урбане меморије, критичка анализа и валоризација. Коришћена је историјска методологија 
научноистраживачког рада. Током последњих деценија новобеоградски блокови прошли су кроз 
различите фазе трансформације од почетних концепата модернистичког града. Зграде Телевизорке 
у себи чувају пролазне аспекте прошлости: од материјалних записа до усмених евоцирања. Сврха 
истраживања јесте указивање на теоријске концепте, њихова идентификација и препознавање у 
ликовности и другим обележјима архитектуре Телевизорки. 

Резултати истраживања могу се груписати у неколико области: истраживања теоријских текстова 
о концептима урбаних меморија, кроз приказ архитектуре зрада Телевизорки, с посебним освртом 
и акцентом на паралеле с методама модернистичког креирања слике и површине. Последњи део 
рада говори о потреби сагледавања Телевизорки као комплексне структуре: техничко-технолошке и 
графичке експресије. Циљ је да архитектура новобеоградских блокова буде представљена у различитим 
формама критичке рефлексије, новом слоју креативног записа у културној меморији града. Рад је 
посвећен очувању нематеријалне урбане меморије. 

Кључне речи: урбане меморије, Телевизорке, архитектонска стратегија, динамичка структура фасаде, 
фрагменти слике, нематеријална баштина, градитељско наслеђе, новобеоградски стамбени блок 

Abstract: 

This paper aims to present the buildings of the ‘Televizorke’ complex in New Belgrade’s Block 28 through 
the concepts of urban memory, critical analysis and valorization. A historical approach is applied as the 
methodology. 

Over recent decades, New Belgrade’s blocks have gone through several phases of transformation from the 
initial conceptualization of the Modernist city. The buildings of the Televizorke complex preserve transient 
aspects of the past, from material records to oral evocations. 

The purpose of the research is to highlight a number of theoretical concepts, and to identify the manifestation 
of these within the artistic and other design features of the architecture of the Televizorke complex. The 
results of the research are grouped into several areas: research of theoretical texts on the concepts of urban 
memories through the presentation of the architecture of the Televizorke complex, with special reference to 
and emphasis on parallels with Modernist methods of creation of surfaces and their decoration. The final 
part of the paper discusses the need to consider the Televizorke complex as an ensemble structure, in terms 
of both its technical-technological and graphic expression. The goal is to present the architecture of New 
Belgrade’s blocks through various forms of critical reflection, as a new layer of creative writing in the cultural 
memory of the city. The paper is dedicated to the preservation of intangible urban memory. 

Keywords: Urban memories, Televizorke, architectural strategy, dynamic structure of the facade, 
fragmentary images, intangible heritage, architectural heritage, New Belgrade residential block. 
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Контекст и увод

Током последњих деценија новобеоградски 
блокови прошли су кроз различите фазе плани
рања и трансформације од почетних концепата 
модернистичког града. Од идеје Озареног града1, 
централна зона Новог Београда (коју чини девет 
блокова 21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 29 и 30)2, након 
више деценија и пракси планирања, пројектова
ња и изградње појединачних блокова, генерисала 
је и развила већи број интерпретација концепата 
модернистичког стамбеног блока, становања, ми
кроурбанизма. Концепти урбане меморије укратко 
би се могли описати као начини на које артефакти 
или амбијенти бивају уписани у колективна сећа
ња корисника или пролазника. Нематеријална кул
турна баштина, за разлику од артефаката и дела ар
хитектуре и уметности, представља читав корпус 
знања, идеја, технолошких иновација, уметничке 
експресије, манифеста, школа мишљења које пре
познајемо као вредне или значајне. Идеја за истра
живање концепата урбане меморије проистекла је 
из спознаје да је очување културне меморије, а по­
себно нематеријалне, од велике важности за дру­
штва у транзицији и након ње, у којима градови 
(а посебно делови градова попут Новог Београда), 
трпе промене као последицу акумулације капита­
ла и односа структура моћи3 према градитељском 
наслеђу из прошлости.

Дисконтинуитети у планирању, стамбеним 
политикама, неуспеси у заштити градитељске ба
штине и култура не-сећања посебно су изражени у 
градовима југоисточне Европе, иако се појављују и 
у богатијим западноевропским срединама. 

У средишту истраживања су у првом кора
ку прикупљање и класификовање документације, 
претходних истраживања, а у другом кораку ана
лиза архитектуре Телевизорки, као и јавних просто
ра овог сегмента централне зоне Новог Београда. У 
оквиру новобеоградског Блока 28, доминирају две 
десетоспратне ламеле, колоквијалног назива Теле­
визорке, на дијагонално удаљеним угловима блока, 
а позициониране паралелно са саобраћајницама 
које га оивичавају. Анализа архитектуре, пре све

га кроз истраживање појединих уметничких, кул
туролошких, социјалних, економских и друштве
но-политичких фактора, који у тренутку деловања 
нису директно утицали, али су се уписали у њену 
урбану историју, доприноси разумевању контек
ста друге половине 20. века, а посредно и валори
зацији градитељске баштине, која услед експлоа
тације подлеже и пропадању. Зграде Телевизорке у 
себи садрже и чувају осетљиве и пролазне аспек
те прошлости, у смислу сведочења о стамбеним 
политикама, променама, турбулентним друштве
ним догађајима и временима. Истражујући методе 
и процесе рада архитекте, тумачења историогра
фа, историчара, перцепције пролазника и станара, 
у различитим формама – од материјалних записа 
(фотографија, писаних текстова) до усмених евока
ција, могу се детерминисати концепти урбане ме
морије специфични за ове две идентичне зграде. 

Концепти урбане меморије и студија  
случаја: Зграде Телевизорке

Кроз преглед претходних истраживања теме 
урбане меморије могуће је сагледати неколико кон
цепата урбаних меморија који се појављују на при
меру Телевизорки. Заједничко за сва разумевања и 
тумачења јесте да урбане меморије представљају 
нематеријалну баштину, коју везујемо за артефакте 
или просторе нашег градитељског наслеђа. 

1. Конструкција урбане слике

Конструкција урбане слике је један од конце
пата који помиње Сандра Ускоковић.4 У контексту 
градитељског наслеђа, Ускоковић примећује да са­
времена производња посвећених, готово канонских 
слика, и романтизирајуће прилагодбе повијести с 
текућим трендовима комодификације, мијењају 
концепте аутентичности и градског идентите­
та, а тиме и значење и функције урбане баштине. 

У том контексту, и Анри Лефевр [Henri Le
febvre] наводи да Слика убија.5 У неколико својих 
књига6 које се баве процесима трансформације ур
баног, Лефевр је идеју о свакодневном преместио 
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у просторни контекст. За њега је град – простор у 
којем се контрадикторности капитализма најочи
гледније манифестују. У савременом добу, време
ну дисконтинуитета, град постаје место колектив
не меморије. Меморија је пре свега ,антимузеј, и не 
може се локализовати, поготово не ревизионизмом 
историјских и популарних пејзажа.7

Р. Мрљеш и А. Цигановић у тексту о дијагра
матским приступима подсећају на једну теоријску 
идеју (која припада периоду масовне послерат
не стамбене изградње): Године 1957, Никола До­
бровић на Шестом саветовању урбаниста Југо­
славије, у Аранђеловцу делегирао је идеју ,графичке 
меморије,, сплитски архитекта Иван Царић ком­
паративистички промовише графизам урбанизма 
са графизмом из домена примењених уметности.8 
У анализи фасаде Телевизорки показаће се извесне 
паралеле са овом теоријском идејом. Наведена раз
мишљања показују различита разумевања и тума
чења начина конструисања урбане слике.

2. Урбоглифи – нове форме  
за разоткривање меморије

Други концепт који ауторка Ускоковић9 истиче 
су – Урбоглифи – нове форме за разоткривање ме­
морије. Урбани дискурси и дискурси градитељске 
баштине данас се све више развијају око концепта 
утемељеног на културним и нематеријалним аспек
тима урбаног живота. Ти нови интердисциплинар
ни концепти, као што су интегрални урбанизам 
или мапирање, обично укључују појмове нематери
јалне природе: темпоралност, перформанс, медији, 
меморија, идеје, идентитет итд. Један од таквих пој
мова нематеријалне природе jeсу урбоглифи – појам 
који је осмислио хрватски уметник Борис Бакал.10

Према његовом схватању урбаних меморија, 
како би гледатељи/проматрачи могли разумјети и 
читати урбани крајолик као текст, морају осим 
формалних и функционалних аспеката продријети 
и у интерпретативне аспекте. Читање различи­
тих слојева града захтијева од гледатеља да успо­
стави непрекидну игру између површински и дубин­
ски структурираних облика, између онога што је 

јасно видљиво и онога што има интуитивне и ево­
кативне алузије.11 На ово тумачење биће дат осврт 
кроз анализу динамичне структуре подужних фа
сада зграда Телевизорки. Парафразирајући Гастона 
Башлара [Gastоn Bachelard], реалност друштвеног 
простора је дуална, вишеструка. Она укључује је
зик (поетику), иконичне знакове, симболе, мета
форе и концепте.12

3. Метафоре

Метафоре могу бити дефинисане као концепт, 
у смислу начина преношења моћи и значења мемо
рије у имагинацију посматрача, пролазника. Мемо
рија је са искуством повезана на начин да се откри
ва у друштвеном простору, па је стога активност 
архивирања (присећања) утемељена на простор
ној реконструкцији (сећању уписаном у простор
не облике). Супротно томе, приступ метафорама 
темељи се на покушају да се створе антимеморије, 
тј. да се одупре доминантном кодирању слика и ре
презентација, открију разлике и урбани наративи 
које је службена меморија избрисала или потисну
ла. Добар пример за то су поједина архитектонска 
дела која су једно време била ван фокуса институ
ција система и мера заштите, да би касније била 
препозната и вреднована као баштина. Према Ци
гановићу и Мрљешу, будући да је свака моћ ствар 
приказивања, манипулације и презентовања сли­
ка, архитектура и уметност јесу дискурси моћи.13 
Кроз масовну стамбену изградњу, репрезентатив
ну архитектуру модернизма друге половине 20. ве
ка, систем и држава показивали су своју моћ у ре
шавању стамбеног питања својих грађана. 

4. Меморијске мапе

Смештајући објекте из прошлости, тј. из скри
вене урбане и културне прошлости, у нове контек
сте и конфигурације, могу се створити облици по
новног креирања меморије. У наведеном процесу 
значајна је улога архитекте као медијатора између 
временских и просторних промена које се догађа
ју у савременој регенерацији материјалних и нема
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теријалних аспеката урбаног живота. У вези с тим, 
до сада непрепознате просторне урбане целине 
постале су места меморије са смисленим садржа
јима, тј. својеврсни театри меморије у које се сва
кодневни урбоглифи уписују. Примера за то није 
мало. Посреди су занемарени урбани јавни про
стори, који након уписивања садржаја, с временом 
бивају вредновани и значајнији. Појам џентрифи
кације као појаве у градовима има више додирних 
тачака са овде објашњеним методама меморијске 
капе. Због вредности и атрактивности локације но
вобеоградских блокова, џентрификација је један од 
могућих сценарија будућег развоја Блока 28, а по
себно иконичних архитектонских дела модерног 
покрета као што су Телевизорке. 

5. Декодирање и уписивање просторних 
димензија у облику знака

На овај начин се јавно презентују индивиду
алне и специфичне фигуре меморије и тиме пре
носе у колективну свест. Примера ради, зграде по
слератне индустријске станоградње представљају 
технолошку, уметничку, културалну, друштвену и 
историјску рефлексију нематеријалне културне ба
штине, која је још увек великим делом неосвешће
на и занемарена у овом делу Европе, у тренутном 
периоду економске транзиције. 

Према Теодору Адорну [Teodor Adorno], ис
преплетане идеје модернитета и фрагментације су 
кичма модерне, или модернистичке уметности. За 
Адорна, модернитет је у потпуности раскинуо са 
идејом хармоничног естетског довршавања.14 По
лазећи од појма lieux de memoire (као места посве
ћеног меморији), стварањем архива специфичних 
lieux de memoire (места меморије)15, које би се ко
ристиле у одређеном контексту, дошло би до одре
ђене реконструкције прошлости. Појам lieux de me­
moire популаризовао је француски историчар Пјер 
Нора [Pierre Nora], и по њему, то је сваки значајан 
ентитет, било материјалне или нематеријалне при
роде, који је људском вољом или током времена 
постао симболички елемент меморијалног наслеђа 
било које заједнице. Може се односити на било које 

место, или чак и боју (попут примера црвене заста
ве као боје левичарских политика). У том контек
сту, Телевизорке су места сведочења интензивног 
технолошког али и уметничког, социјалног и урба
нистичког напретка. 

Студија случаја: Зграде Телевизорке

Када се говори о студији случаја зграда Теле­
визорки, важно је отпочети од њихове урбанистич
ке концепције и диспозиције у блоку. Урбанистичка 
концепција Блока 28 заснована је на испуњењу три 
основна циља16, од којих је један формулисан као 
омогућавање једноставног процеса грађења с ма
лим бројем типова зграда уз примену монтажног 
система изградње. Испуњење овог циља огледало 
се у примени три типа стамбених објеката: четири 
куле са 16 спратова идентичних габарита, два поду
жна објекта од десет спратова идентичног габари
та – Телевизорке, те једног четвороспратног објек
та (потковица у основи). У изворима, периодици и 
расположивој техничкој документацији, претходни, 
оригинални назив гласи: стамбени објекат 5 и 6 у 
Блоку 28 на Новом Београду; ламела 5 и ламела 6. 17

Од самог почетка планирања урбанистичке 
диспозиције, функције и намене Блока 28, зграде 
Телевизорке планиране су за становање. Изградња 
Блока 28 на Новом Београду започела је 1967. годи
не. Концепт је предвидeо осам објеката у шест бло
кова. У стварању пројектне документације за Блок 
28 на Новом Београду учествовале су пројектне ор
ганизације и појединци. Детаљни урбанистички 
концепт блока, након конкурса за архитектонско 
решење, усвојила је стална стручна комисија Ур
банистичког завода 1968. године. Тада је донесен 
закључак да се даљи рад на реализацији пројеката 
стамбених објеката и програма за пратеће објекте 
одвија у сарадњи с пројектантима, инвеститорима 
и урбанистима. У току 1970. године, Дирекција за 
изградњу Новог Београда расписала је општи ју
гословенски анонимни конкурс за добијање архи
тектонског решења за осам објеката у централној 
зони Новог Београда (Блок 28 је један од девет бло
кова централне зоне).18 Зграде Телевизорке грађене 
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су у периоду од 1970. до 1974. године. Тај период, 
према систематизацији др Михаила Чанка, покла
па се с периодом скулптуралне модерне19 коју из
међу осталог карактерише велики број различитих 
бетонских одливака, који формирају скулптуралне 
облике на фасадама. (сл. 1)

Методе индустријализоване станоградње под
разумевају другачији приступ архитектури. Архи
тектура префабрикованих система подржава дина
мичке архитектонске концепте. Префабрикована 
станоградња је архитектура фрагментације, инди
видуализације и флексибилности – подложности 
променама.20 Две подужне ламеле, зграде идентич
них структура специфичне по ликовној обради фа
садних елемената, дело су аутора архитекте Илије 
Арнаутовића21 и представљају препознатљиве ви
зуелне симболе Блока 28.

Поред ауторског доприноса архитекте Или
је Арнаутовића, важно је поменути и друге лично
сти чији је инжењерски допринос значајан, између 

осталих, Бранка Жежеља, ауторa скелетног ИМС 
Жежељ система префабриковане градње.22 Кон
струкција објекта разрађена је у сарадњи са експер
тима Уједињених нација, инжењерима Владимиром 
Мојсијевичем Абрамовом [Владимир Моисиевич 
Абрамов], Јуријем Петровичем Бујановoм [Юрий 
Петрович Буянов], Леонидом Борисовичeм Ген
делманом [Леонид Борисович Генделман], и дру
гима.23 Као и првобитна, данашња намена је стам
бена. Оригинални изглед објекта из 1974. године 
нажалост није у потпуности очуван. Од изградње 
до данас грађевина је доживела трансформације. 
Фасада, која је заштитни знак Tелевизорки, претр
пела је одређене промене24. Телевизорке су два нај
већа стамбена објекта у Блоку 28 на Новом Београ
ду, изграђена су у скелетном ИМС Жежељ систему. 
Свака од зграда величине је око 32.000 m2, те по не
то површини спадају међу највеће стамбене објек
те у Новом Београду. Објекти су спратности Су-
т+П+10+Пк, дужине 275,30 m и ширине 13,50 m. 

Сл. 1. Ситуациони приказ Блока 28 (извор: Arnautović 1971: 17)

КОН­ЦЕП­ТИ УР­БА­НЕ МЕ­МО­РИ­ЈЕ: СТУ­ДИ­ЈА СЛУ­ЧА­ЈА:­
ЗГРА­ДЕ ТЕ­ЛЕ­ВИ­ЗОР­КЕ (1970–1974) НА НО­ВОМ БЕ­О­ГРА­ДУ, КРИ­ТИЧ­КА АНА­ЛИ­ЗА И ВА­ЛО­РИ­ЗА­ЦИ­ЈА

213



Садрже по 13 архитектонских склопова, формира
них око степенишне вертикале, а који се поклапају 
с нумерацијом улаза. На једну степенишну верти
калу везује се по пет поља од 4,20 метара. Због вели
ке дужине, оба објекта су издељена дилатационим 
спојницама ширине 15 cm, на по четири ламеле. 
Стамбени део објекта, спратови и поткровље, садр
жи 487 станова (најмањи стан двособан, а највећи 
петособан). У сутерену су предвиђени боксови за 
гаражирање 98, а у анексном делу још 116 возила. 
Приземни део објекта оквирне површине 2.500 m2 
користи се као пословни и продајни простор.25

Тадашњи конкурсни програм тражио је врло 
различите структуре станова и то у одређеном про
центу. Из тог разлога одлучено је да у предметним 
зградама буде следећа структура по спратовима:

и формирање типологије архитектонских склопова 
и типова стамбених јединица. (сл. 2)

Део пројектно-техничке и друге документа
ције је доступан у главном пројекту26, али део није. 
Анализе су рађене на основу секундарних извора: 
Фототеке станова27  и периодике у којој су презен
товани и публиковани делови пројектно-техничке 
документације28.

Опште карактеристике  
архитектуре Телевизорки

Урбане меморије су репрезентоване на карак
теристикама архитектуре Телевизорки. Прва од 
њих је ниво архитектонског склопа. 

Типови архитектонских склопова  
у архитектури Телевизорки: 

ТИП I: Архитектонски склоп са четири (двособна) 
стана на етажи. За њега је карактеристична осна си
метрија по централном степеничном окну. Пример 
за то су станови типа Ц1, Ц2, Ц3 и Ц4 на етажи око 
једне степенишне вертикале. 

ТИП II: Архитектонски склоп са три стана на ета­
жи. Он је планиран само на првом спрату. Подра
зумевао је један већи стан, трособни, и два мања  
– двособна стана. Пример је склоп са становима Ц4, 
Ц7 и Д3 на етажи око једне степенишне вертикале. 

ТИП III: Архитектонски склоп са два стана на ета­
жи. Овај склоп је планиран на шест од укупно де
сет етажа. То су били велики станови, петособни и 
четвороипособни, именовани као станови типа Г и 
Ф. (сл. 3)

на 1. спрату:
1 трособан и  
2 двособна стана;

на 2. спрату: 4 двособна;

на 3, 4. и 5. спрату:
1 четвороипособан и  
1 петособан стан;

на 6. спрату: 4 двособна стана;

на 7, 8. и 9. спрату:
1 четвороипособан стан и 
1 петособан – (као и на 3, 4.  
и 5. спрату);

на 10. спрату: 4 двособна стана.

Сл. 2. Подужна фасада ,Телевизорке, (извор: Поповић Јовановић и Игњатовић 2011: 61–62)

Овако велики број разноврсних станова за
хвалан је за разврставање, класификацију и потом 
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којег је инвеститор накнадно мењао структуру ста
нова и у понуду укључио већи број мањих јединица. 
Број великих станова сведен је на десетину од пр
вобитно пројектованих. Урбана меморија уткана у 
свест ширег колектива јесу сви ти концепти ствара
ња идентитета (конструисања социјалних група ко
је ће населити блок), као и просторне промене које 
прате стварање стамбеног блока (угушћавање стано
ва или повећање броја становника у оквиру ламеле). 

Поред ове, сасвим једноставне типологије, с 
обзиром на потенцијал унутрашње организације 
простора, могуће је развити једну сасвим ориги
налну типологију, што показује посебан квалитет 
архитектуре овог пројекта. Склопови се мултипли
кују осно симетрично. Потом се ротирају подужно. 
На тај начин остварена је разиграна фасада. Про
стим ротирањем, идентичним елементима, пости
же се утисак разноликости решења.

Друга карактеристика архитектуре Телевизор­
ки јесте ниво организације стана и типови стам
бених јединица. Флексибилно пројектовање, про
сторна организација станова у префабрикованим 
индустријализованим системима, како је то сагле
диво на цртежима, у потпуности је омогућавала 
промену структуре станова. Интерпретације вели
ких архитектонских тема организације стана које 
се појављују у плановима основа: кружна веза, тр
пезарија као централни простор сусрета породице, 
трпезарија у зони проширене комуникације, поде
ла на дневну и ноћну зону, постају део урбане ме
морије корисника. 

Стамбене јединице могуће је разврстати у ти
пове према својим структурама (сл. 4): 

1. ТИП – Ц1 (двособан стан)

Сл. 3. Типови архитектонских склопова и начин низања  
два суседна склопа, цртао и приредио аутор (извор: Centar  

za stanovanje IMS:1979)

ТИП I

ТИП II

ТИП III

Ова структура указује на значајан број вели
ких станова. Ксенија Петовар, тумачећи изворе, на
води како је инвеститор (претпостављајући атрак
тивност локације стамбеног блока 28), у првобитној 
верзији пројекта, на нивоу целог блока (укључујући 
и четири куле и зграду у облику потковице), пред
видео чак 300 великих станова приближне површи
не 120 m2.29 Међутим, након што су станови понуђе
ни тржишту, показао се мањак интересовања због 

1. Пред­со­бље
2. Ку­хи­ња
3. Днев­на со­ба
4. Со­ба
5. Ку­па­ти­ло
6. Ло­ђа
7. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Ц-1

8,85 m2

5,06 m2

23,95 m2

12,82 m2

3,45 m2

1,87 m2

1,15 m2

57,15 m2
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1. Пред­со­бље
2. Ку­хи­ња
3. Днев­на со­ба
4. Со­ба
5. Ку­па­ти­ло
6. Ло­ђа
7. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Ц-2

8,76 m²
4,82 m²
23,68 m²
14,31 m²
3,45 m²
1,87 m²
1,15 m²
58,04 m²

1. Улаз 
2. Тр­пе­за­ри­ја
3. Днев­на со­ба
4. Ку­хи­ња
5. Де­га­жман
6. Ку­па­ти­ло
7. Со­ба
8. Ло­ђа
9. Оста­ва
10. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Ц-4

3,74 m²
6,96 m²
17,93 m²
4,59 m²
5,03 m²
3,45 m²
10,82 m²
9,00 m²
0,61 m²
1,15 m²
66,28 m²

1. Улаз 
2. Тр­пе­за­ри­ја
3. Ку­хи­ња
4. Днев­на со­ба
5. Де­га­жман
5а. Де­га­жман
6. Со­ба
7.Со­ба
8. Ку­па­ти­ло 
9. Гар­де­ро­ба
10. Ло­ђа
11. Ло­ђа
12. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Д-3

1,69 m²
13,30 m²
5,06 m²
20,13 m²
5,83 m²
3,39 m²
13,04 m²
12,60 m²
 3,45 m²
 2,52 m²
 9,00 m²
 9,00 m²
 2,18 m²

101,19 m²

1. Пред­со­бље 
2. То­а­лет
3. Ку­хи­ња
4. Оста­ва
5. Тр­пе­за­ри­ја
6. Днев­на со­ба као код Г
7. Спа­ва­ћа со­ба
8. Спа­ва­ћа со­ба
9. Спа­ва­ћа со­ба
10. По­лу­со­ба 
11. Ку­па­ти­ло
12. Ло­ђа
13. Ло­ђа
14. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Ф

13,49 m²
1,80 m² 
7,20 m²
2,00 m²
10,33 m²
16,45 m²
13,65 m²
12,92 m²
12,54 m²
9,53 m²
3,45 m²
10,01 m²
4,01 m²
1,65 m²

119,15 m²

1. Предсобље 
2. Тоалет
3. Кухиња
4. Трпезарија
5. Дневна соба
6. Спаваћа соба
7. Спаваћа соба

17,15 m²
1,80 m²
8,65 m²
11,88 m²
26,63 m²
14,04 m²
12,03 m²

1. Улаз 
2. Тр­пе­за­ри­ја
3. Днев­на со­ба
4. Ку­хи­ња
5. Де­га­жман
6. Ку­па­ти­ло
7. Со­ба
8. Ло­ђа
9. Оста­ва
10. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Ц-7

2,02 m²
11,35 m²
18,21 m²
 4,59 m²
 5,03 m²
 3,45 m²
10,82 m²
 9,00 m²
 0,61 m²
 1,15 m²
66,23 m²

2. ТИП – Ц2 (двособан стан)

3. ТИП – Ц4 (двособан стан)

4. ТИП – Ц7 (двособан стан)

5. ТИП – Д3 (трособан стан)

6. ТИП – Ф (четвороипособан стан)

7. ТИП – Г (четворособан стан)

Тип Ц3 је идентичан типу Ц1, с тим да је пози
циониран на углу, односно у првој ламели, те има 
двострану оријентацију. Тип Ц3 је осно симетрич
но пресликан стан типа Ц2, с минималним варија
цијама, те се овде не навoди као засебан тип, или 
подтип. 
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8. Спаваћа соба
9. Кухиња
10. Лођа
11. Лођа
12. Подрумска остава
Укупно тип Г

12,55 m²
3,45 m²
3,80 m²
5,45 m²
1,65 m²

118,98 m²

Сл. 4. Типови станова, цртао и приредио аутор  
(извор: Centar za stanovanje IMS:1979)
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Оригиналне типологије које аутор развија још 
једна су у низу занимљивих тема за истраживаче 
која заслужује засебан научноистраживачки рад. 
Типолошке студије и крајње разрађене прочишће
не шеме организације стана, које се појављују у 
свим стамбеним зградама Блока 28, не само у Теле­
визоркама, представљају континуитет претходних 
као и накнадних пројеката Арнаутовићеве стамбе
не архитектуре у Љубљани.30 Више о стваралаштву 
Илије Арнаутовића могуће је пронаћи у архивској 
документацији у градовима у којима је пројекте ре
ализовао (превасходно у Љубљани, Словенија), и 
монографији аутора Андреја Мерцине.

Наредни нивои анализе архитектонских еле
мената везани су за обликовање и материјализа
цију фасаде кроз теоријска тумачења и образло
жења. То су монтажа и архитектонска стратегија, 
анализа динамичке структуре фасаде, њене покре
тљивости (као парадигме), и закључак о матема
тичкој перфекцији и елеганцији као производу ге
ометријског реда.

Монтажа као архитектонска стратегија

Значајно је поменути да се процес пројектова
ња за индустријско грађење разликује од процеса 
пројектовања за класични начин градње. Док се у 
традиционалном грађењу полази од почетне скице, 
пројекат се разрађује ка детаљима, у систему пре
фабриковане индустријализоване градње процес 
је обрнут – полази се од детаља који се уклапају у 
архитектуру, форму и функцију, с тим да архитек
тонска концепција мора бити унапред позната или 
задата. Интензивном развоју индустријализоване 
префабриковане градње и модернистичке архитек
туре допринеле су бројне стручне конференције, 
међународни конгреси, као и подршка институција 
система: друштвено-политичка, финансијска, ака
демска, привредна. Технологија индустријског гра
ђења подразумевала је радикално другачији при
ступ архитектури него класични системи и начини 
градње пре и после Другог светског рата. Архитек
тонска дела састоје се од монтажних грађевинских 
компонената, карактеристичних архитектонских 

особина. Стратегија монтаже је идентична страте
гији креирања урбане меморије концептима ства
рања идентитета и идентификације Телевозорки 
као модернистичке уметности. Монтажна архитек
тура је архитектура фрагментације, флексибилно
сти и подложности променама, што поставља нове 
изазове за архитекте.31 

Наш најпознатији монтажни скелетни систем 
грађења стамбених и пословних објеката – ИМС 
Жежељ систем, својом оригиналношћу, квалитетом 
и економичношћу стекао је многа признања науч
ника и градитеља из наше земље и иностранства. 
Предности које тај систем има у односу на круп
не панелне системе леже у неограниченим могућ
ностима обликовања станова и решењима фасада, 
великој спратности, минималном утрошку грађе
винског материјала.32 Тај систем омогућује, и током 
експлоатације зграда, промене облика просторија 
и величина станова померањем преградних зидо
ва.33 Конструктивне карактеристике зграда везане 
су за ИМС систем, који је пружио готово неогра
ничене могућности разних диспозиција и величи
на станова. Стубови скелетног система су димен
зија 34 cm x 34 cm, а таванице касетиране плоче 
висине 22 cm. Површине плоча су 4,16 m x 4,16 m. 
Преградни зидови су од гипсаних блокова 66 cm x 
50 cm x 8 cm. Растер стубова је 4,20 m. По верти
кали су остварене санитарне групе, инсталације, 
зрачни канали, димњаци и већим делом централ
но грејање. Такав распоред станова условљавао је 
промену фасадног платна по спратовима и ком
позицију пуних површина са великим отворима 
(стаклене површине, лође, балкони). Да би то по
стигли, било је потребно да се у сарадњи са инже
њерима, конструкторима ГК „Бетон“, направе неки 
потпуно нови елементи као што су: фасадни еле
мент од керамзита са и без отвора, елемент балкон
ске ограде и елемент кровног венца. (сл. 5)

Материјализација ових двеју зграда аутентич
на је и пажљиво конципирана.34 Сви монтажни 
елементи за Телевизорке произведени су у фабрици 
за производњу бетонских елемената при комбина
ту (ГК „Бетон“) у Новом Саду. Поред стандардних 
делова конструкције, први пут су нашли примену 

ТИП Г
1. Пред­со­бље 
2. То­а­лет
3. Ку­хи­ња
4. Тр­пе­за­ри­ја
5. Днев­на со­ба
6. Спа­ва­ћа со­ба
7. Спа­ва­ћа со­ба
8. Спа­ва­ћа со­ба
9. Ку­хи­ња
10. Ло­ђа
11. Ло­ђа
12. По­друм­ска оста­ва
Укуп­но тип Г

17,15 m2

1,80 m2

8,65 m2

11,88 m2

26,63 m2

14,04 m2

12,03 m2

12,55 m2

3,45 m2

3,80 m2

5,45 m2

 1,65 m2

118,98 m2
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у овом систему фасадни пано од керамзит бето
на и монтажна санитарна кабина. Пројектно-тех
нолошки биро ГК „Бетон“ применио је искуства и 
сугестије експерта Уједињених нација из Москве, 
инжењера Јурија Петровича Бујанова, и израдио 
пројекте санитарних кабина.35 Изградњом прве ју
гословенске фабрике керамзита у Новом Бечеју 
1967. године, керамзит се почео примењивати и у 
југословенском грађевинарству. Предузеће ГК „Бе
тон“ почело је користити керамзит крајем 1968. го
дине за производњу фасадних паноа код објеката 
број 5 и 6, како су их називали за време градње.36 
Фасадни панои од керамзит бетона монтирани су 
упоредо са монтажом скелета. Пројектовани ме
ђусобни размак између ивица фасадних паноа је 2 
cm. Тако осмишљена фасада у потпуности је задо
вољавала тражене услове за другу климатску зону. 

Динамичка структура фасаде

Мотив телевизора не огледа се само у квадрат
ном облику прозора. Он је присутан и као идеја ди
намичких слика или слика које се смењују. Пре него 
што је архитекта Илија Арнаутовић осмислио идеју 
фасаде с прозорима који подсећају на телевизоре, 
на локацији Старог сајмишта, само неколико годи-
на37 пре трагедије Другог светског рата, одржана је 
светска изложба на којој је телевизор приказан као 
најновија технолошка иновација. Једна од најава у 
оновременој штампи гласила је: стигла је телеви­
зија, и нико више неће моћи да лаже.38 Импресио
нираност технолошким достигнућима има конти
нуитет непрекинут Другим светским ратом, упркос 
променама друштвено-политичког уређења земље. 
Импресионираност технологијама из времена пре 

Сл. 5. Фасадни пано од керамзит бетона, цртеж (извор: Koprivica 1971: 36)
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Другог светског рата, која ће допринети општем на
претку у друштву, као уверење, појављује се и у дру
гој половини 20. века. Технологије префабриковане 
градње у многим изворима и периодици наводе се 
у контексту технолошких иновација које ће унапре
дити друштво, допринети масовној стамбеној из
градњи, те успети у намери да оствари потребе ква
литетнијег становања у нарастајућим градовима.39 

Колективна урбана меморија фасаде Телеви­
зорки остварена је путем конструкције урбаних 
слика, стварања идентитета места на нивоу ми
кролокације, а на начин успостављања непрекидне 
игре између површински и дубински осмишљених 
облика на фасади. Цигановић и Мрљеш, истражу
јући културолошке аспекте одређених појава у ар
хитектури (као што је ред у сфери склопа, а фаса
ду Телевизорки посматрамо као један такав склоп), 
запажају: Бавећи се културом форме у наставци­
ма часописа ,Изградња,, Б. Миленковић је запазио да 
графизми откривају регулативне принципе уноше­
ња реда у сферу збивања склопа, бивајући потпу­

но запостављени у архитектури модерне.40 Такође, 
они наводе да Архитектура има своју микро и ма­
кро социјално-историјску димензију која оперише у 
систему културолошких идентификација.41 У том 
контексту, на нивоу микролокације, у Телевизорка­
ма се препознају и виде идентификације с различи
тим културолошким или социјалним димензијама. 

Покретљивост као парадигма

Најкарактеристичнији елемент Телевизорки 
представља поменута разиграна фасада (фасад
ни панои од керамзита) и скулптурални елементи 
прозорских рамова. Неминовна је визуелна анало-
гија са графиком Брајевог писма. 42 Једна од глав
них карактеристика таквих писама јесте што се те 
форме читају као структуре, а не као појединачни 
облици. Ово није једнозначно и зависи од контек
ста у којем се налази. (сл. 6, 7)

Један од циљева анализе зграда Телевизорки је
сте да се у наредном периоду, а посебно у историо

Сл. 6. Сегмент фасаде  
(извор: https://socialistmodernism.tumblr.com/post/172245424952/ 

blok-28-residential-complex-aka-televizorke [8. 3 2022])

Сл. 7. Брајево писмо, цртао и приредио аутор  
(извор: https://www.pinterest.com/pin/39406503 

6136014323/ [4. 3. 2022])

ДРА­ГА­НА МЕ­ЦА­НОВ

220



графији и будућим научноистраживачким радови
ма ове зграде не сагледавају као појединачни облици 
него као целовите вишеслојне и вишезначне струк
туре, па и динамичке схеме, динамичке парадигме, 
покренуте слике, дисконтинуитети елемената, сце
не-слике итд. Када се говори о покретљивости про
стора, неминовно је подсетити се теоретичара Берг
сона [Henri Bergson] и његових динамичких схема. 
Према Мрљешу и Цигановићу, Континуитет дина­
мичке парадигме простора дефинисане почетком 20. 
века из Бергсонових принципа динамизма реафирми­
сане су новијим теоријама које дијаграматским при­
ступом објашњавају линије пластичког кретања у 
примени скулптуралних принципа и експресиони­
зма генерисане материје, линије динамичког скулп­
турализма у просторној непрекидности понављања 
дисконтинуалних елемената и линијама флуидних 
простора или простора константног флукса чи­
је се упориште проналази у природним динамичко- 
-еволутивним логикама процеса.43 Изразито лонги
тудинална форма ламеле, ликовно и визуелно је ре

шена на начин да се утисак предугих линија потпу
но губи. Таквим приступом, одустаје се од праксе 
масовне станоградње – хоризонталних прозорских 
трака специфичних за архитектуру педесетих годи
на и становање индустријске модерне. Тиме се стиче 
утисак разнолике понуде и већег броја типова стам
бених јединица у самој ламели. Такав приступ спа
да у ред аутентичног архитектонског дискурса. Jедна 
од вредности која би кроз валоризацију споменич
ких карактеристика зграде требалo да буде разма
трана јесте аутeнтичност. (сл. 8)

Математичка перфекција  
и елеганција као производ

У односу на окружење, Телевизорке се издва
јају несвакидашњим ликовним решењем. Изгле
ди подужних фасада указују на постојање типских 
спратова: трећег, четвртог и петог, као и седмог, ос-
мог и деветог, са по два стана на етажи; као и тип
ских спратова: другог, шестог и десетог са по че
тири стана на етажи. Брајева азбука је графички и 
математички изузетно једноставна, а структурално 
сложена. Математички, веома слично, једноставно 
конципирана фасада зграда Телевизорки остварила 
је елегантно линеарно решење сагледиво у основи 
типског спрата. 

Према речима аутора Арнаутовића, ове згра
де у својој маси и главном потезу изражавају хори
зонтални концепт. Цела композиција је заснова
на на том принципу. Различита структура станова 
по етажама, о којој је било речи у поглављу где су 
описани архитектонски склопови, подвлачи тај хо
ризонтални концепт, који се изражава и на спољ
ној обради објекта. Приземље је већим делом пра
зно или транспарентно, застакљено и предвиђено 
за услужне делатности и малопродају. Први спрат 
са балконом по целој дужини подвлачи већ де
финисану хоризонталу приземља, и својом пла
стичном обрадом одваја корпус горњих етажа од 
приземља, дајући ваздушасти ефекат. Главни део 
објекта, према Арнаутовићу, чини корпус од дру
гог до десетог спрата. Компонован је на основи 
система 1-3-1-3-1. Изнад десетог спрата пластич

Сл. 8. Графичка интерпретација фасаде  
,Телевизорки,, арх. Ана Војиновић  

(извор: Архива арх. Ане Војиновић)
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ни венац с терасом зауставља засновани ритам  
1-3-1-3-1, и по тежини даје идентичан формални 
квалитет као први спрат, са којим дефинише ди
мензије градбене масе.44 Математичка елеганција 
је значајан аспект Арнаутовићеве архитектуре, а 
присутна је и у његовом опусу у Љубљани. Арна
утовић наглашава правила композиције: сваки хо­
ризонтални ред је састављен из два елемента: про­
зорског отвора строго дефинисаног по величини и 
маси са бетонским оквиром и лођом. Та два елемен­
та се смењују у хоризонталном низу по одређеном 
ритму. Исти ти елементи смењују се и по верти­
кали у одређеном ритму и тиме стварају формал­
ну геометријску мрежу у оба правца.45 Арнаутовић 
је замислио површинску обраду како појединачних 
елемената тако и целог објекта у природним мате
ријалима и на технологији ливења у калупе. Зајед
ничка код свих елемената јесте употреба бетона у 
два облика – бетону глатких површина и праном 
бетону. У оба случаја употребљава се исти агрегат 
и природни материјали укомпоновани су у склад
ним бојама. 

Културолошка и естетска вредност Телевизорки 
је у просторном третману непрекинутог повезивања 
13 склопова у једну целовиту јединицу-ламелу, која 

представља специфичност ових зграда. Примећује се 
да је слична концепција примењена у свим примери
ма новопланираних стамбених насеља изграђених у 
префабрикованим индустријализованим системи
ма, где се урбанистичке диспозиције планирају у од
носу на организацију градилишта и технологију пре
фабрикације и монтаже. У овом случају монтажне 
зграде су позициониране уз две стамбене улице. Еле
менти тих улица – пад, ширина и радијуси кривина 
– морају бити такви да доњи строј може да послужи 
као подлога за постављање колосека великих ходних 
дизалица, којима ће се вршити монтажа.46

Концепт урбане меморије са каквим се овде 
сусрећемо jeсу уписана правила композиције. Ком
позициона правила попут игре с пропорцијама, 
умереног односа пуног и празног, хоризонталног 
наспрам вертикалног, пресецања монотоније вели
ких површина увођењем прекида и слично, су ујед
но и инструменти којима се архитекте служе у про
цесу осмишљавања фасада великих објеката. 

Пример Телевизорки значајан је јер у великој 
мери објашњава и демистификује однос техноло
гије – пројектовања префабрикованих стамбених 
комплекса и – ауторског и уметничког израза им
плементираног у те пројекте. (сл. 9)

Сл. 9. ,Телевизорка,, поглед из правца улице Булевар Милутина Миланковића  
(извор: https://uboji.net/novi-beograd/ [1.3. 2020])
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Критички осврт и предлози валоризације

Телевизорке, поред већ поменутих тумачења 
и текућих свакодневних проблема неодржавања, 
прати и феномен непрепознавања и нечувања ар
хивске грађе великих пројектантских и грађевин
ских предузећа (носиоца и протагониста идеја мо
дернизма), губљење њихових архива током и након 
њихове приватизације. Анализом општих каракте
ристика архитектуре Телевизорки указује се на ква
литете и потребу засебног научноистраживачког 
рада о типологији њихових архитектонских скло
пова и типологији станова. 

Са теоријског аспекта и са аспекта урбаних 
меморија, ипак је најинтересантнија анализа по
дужне фасаде. Њу је на велики број начина могу
ће повезати с теоријским поставкама и савремених 
аутора и правити аналогије интерпретирајући кон
цепте урбане меморије кроз њене елементе. 

Жељка Госпавић47, у једном истраживању о 
фрагментованим просторима, говорила је о четири 
нивоа фрагментације. Идући иза артистичке аген
де у уметности авангарде и гледајући темељно у 
суштину конституције уметничких дела монтаже, 
могуће је идентификовати четири нивоа који држе 
важну позицију у стварању уметничког дела: фраг
мент (елемент од једног материјала), површина 
(површина која спаја фрагменте), интервал (пра
знина између фрагмената), шав (спој фрагмената). 
Према Ж. Госпавић, транслација ова четири нивоа 
у области архитектуре може резултирати у следеће 
елементе: компонента градње, структурни скелет, 
интервал и спој. Пажљивијим прегледом ова чети
ри конститутивна елемента архитектуре монтаже, 
могуће је указати на евентуалне начине анализе и 
вредновања. Госпавић сматра како је грађевинска 
компонента основни елемент у архитектонском де
лу монтаже.48 

Урбанe меморије у анализама елемената архи
тектуре Телевизорки су најчешће препознате повр
шинске и дубинске форме на фасади, конструкци
је урбаних слика, асоцијације, просторне промене, 
меморије у садржајима, интерпретације елемената 
архитектуре, центри окупљања локалне заједнице, 

улична уметност (street art), пренос моћи и значе
ња, стварање идентитета места и идентификација 
тих зграда као модернистичке стратегије и модер
нистичке уметности која има много референци ка 
сликарству кубизма, пуризма и де стaјла. Урбане 
меморије су уобличене и дефинисане или као до
ку-фикцијски колажи визуелних и писаних мате
ријала, као што је случај с артефактима и истори
ографијом; или као литерарно-графички делови 
догађаја или дешавања. Кроз истраживање поједи
них репрезентативних или специфичних архитек
тонских дела, преиспитују се постојећи концепти, 
начини анализе, валоризације, као и заштите, и – 
појављују се нова тумачења градитељске баштине 
друге половине 20. века.

Овим радом, теоријски ставови који нису не
посредно везани за стваралаштво и градитељско 
наслеђе у Србији, или за Телевизорке, повезују се с 
циљем да се покаже комплексност. Што је још ва
жније, да се покаже њихова генеза и интерпрета
ција великих модернистичких идеја на локалном 
нивоу. Од значаја је остварити одређене дискур
зивне везе интернационалних културолошких и 
архитектонских токова, с примерима у локалној 
средини, односно некадашњој Југославији. 

Рем Колхас [Rem Koolhaas] и Роберт Вентури 
дискутују о раскиду с модернистичким архитек
тонским делом као објектом. Дански теоретичар 
и архитекта Нилсен [Rasmus Rune Nielsen] пореди 
анализе Вентурија и Колхаса, идентификује важне 
особине у реформулисаном архитектонском раду. 
Према Вентурију и Колхасу, модернистички рад је 
конзистентан и артикулисан као јединствен, иако 
формално изгледа комплексно. У модернистичком 
раду у архитектури постоји тврдња о повезаности 
између унутрашње структуре и спољњег изгледа. У 
прекиду с модернистичким архитектонским радом 
екстеријер је одвојен од ентеријера и јединство је 
сломљено. Рефлексије Колхаса и Вентурија су ин
тересантне у релацији према индустријализова
ној архитектури, јер префабрикацију карактерише 
конзистентно постојање различитих грађевин
ских компонената и система. Фасада је буквално 
уклоњен екран, произведен у фабрици, окачен на 
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зграду и дефинише повезану површину са својом 
структуром и својом логиком.49 (сл. 10)

Један од циљева истраживања јесте помера
ње свести о градским формама и иницијативама 
за другачији, не више индиферентан однос према 
девастираним подручјима и грађевинама. На крају, 
треба имати у виду да је изгубљена нематеријална 
баштина у ствари потенцијално највећа материјал
на баштина, узимајући у обзир, и имајући у виду 
препознавање преимућства и грађења стратеги
ја културних догађаја (кроз манифестације култу
ре), које доприносе свеопштем културном, економ
ском и друштвеном напретку. Зграде Телевизорке 
појединачно нису под институционалном зашти
том, али је локација на којој се налазе, Блок 28, као 
део централне зоне Новог Београда препознат и 

вреднован, када је она утврђена за просторну кул
турно-историјску целину50. Поред анализе фор
ме, функције и конструкције, овим путем предла
же се и разматра вредновање у циљу појединачне 
институционалне заштите, као репрезентативног 
примера стамбене модерне архитектуре из друге 
половине 20. века да би се избегле и предухитриле 
потенцијалне девастације. 

Промена начина и културе становања проу
зроковала је одређене промене унутар неколико 
стамбених јединица, те су се појавиле индивидуал
не потребе за адаптацијама стамбеног простора.51 
Приликом евентуалне реконструкције префабри
кованих стамбених зграда засигурно ће се појави
ти питања и отворити проблеми који се у класично 
зиданим зградама не појављују. Процењује се да ће 
будућност истраживања индустријализоване пре
фабриковане градње реализоване од педесетих до 
осамдесетих година 20. века ићи у правцу енергет
ске реконструкције и санације тих зграда, јер је леги
слатива у европским земљама кренула у том правцу.

Различити концепти урбаних меморија интер
претирани на фасадама и у другим елементима и 
општим карактеристикама архитектуре доприносе 
и препознавању општих карактеристика амбијен
талних целина. 

Зграде могу бити облик комуникације пројек
та са широм јавношћу, и поред становања, имати за 
циљ отварање простора за укључивање пролазни
ка, грађана и јавности у свакодневни однос према 
архитектури, што Катарина Пејовић и Борис Бакал 
дефинишу као хипертекстуализацију урбаних про
стора.52 На конкретном примеру, такве праксе и 
урбане меморије доприносе популаризовању и по
дизању свести о градитељском наслеђу, културно- 
-историјским целинама под заштитом, а потенци
јално спасавању тих целина од субверзивног де
ловања, деградација, или нарушавања идентитета 
вреднованих целина.

Др Дрaгана J. Мецанов, 	
архитекта
Београд
mecanov@gmail.com

Сл. 10. ,Телевизорка,, поглед из правца унутрашњости блока ка 
сегменту фасаде (фотографија: Д. Мецанов, 26. марта 2022,  

лична архива)
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Many interpretations of the concepts of urban memories exist 
within theoretical research, literature and periodicals. Studies on this 
topic have become more abundant over the past two decades, with a 
growth in interest in researching the phenomena of modern cities, 
Modernist heritage and the topic of intangible heritage. Common to all 
understandings and interpretations is the notion that urban memories 
that we tend to associate with artifacts or spaces of our architectural 
heritage represent a form of intangible heritage in themselves.

The central part of this paper is devoted to the review of previous 
research on the concepts of urban memories and their classification 
into the following: urban image constructions; urboglyphs; metaphors; 
memory gates; and the decoding and (re-)writing of spatial dimensions 
in the form of signs.

The buildings of ‘Televizorke’ (Televisionesque) complex, authored 
by architect Ilija Arnautović, are located in New Belgrade’s Block 28, 
and were built between 1970 and 1974. The Televizorke complex is 
important from several perspectives; the typology of housing units and 
apartments, the decoration and methods of creating the facade, the 
specific Modernist approach to the layout of surfaces and smaller details 
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of the façade, and the successful realization of industrial prefabricated 
housing construction manifested within them.

The second part of the paper, no less important, is dedicated to 
the presentation of the general characteristics of the architecture of 
the Televizorke complex. A proposal of the typology of architectural 
assemblies and housing units is given, and, through a series of 
accompanying images, the design methodology is considered, with the 
variety of elements achieving a large number of solutions and diversity, 
and enabling the possibility of adaptation and flexibility. 

Significant attention is paid to the analysis of the dynamic 
structure of the facade. It is analyzed from the perspectives of fine 
art, image mobility and technology, with research and interpretation 
from a theoretical point of view providing a further valuable angle 
of contribution. This approach can be considered to fall within the 
realm of authentic architectural discourse. Mobility as a paradigm is 
also analyzed, as is the level of mathematical perfection and elegance 
achieved as a product of geometric order.

The concluding part provides recommendations for critical 
analysis and valorization. The Televizorke complex presents itself as a 
significant example due to the fact that it – in the context of the design 
of prefabricated housing complexes – largely explains and demystifies 
the relationship between technology and the authorial and artistic 
expression implemented within such projects, with its authenticity 
in this regard standing out as a particular value. The buildings of 
the Televizorke complex are not under institutional protection as 
individual buildings, but their location, Block 28, is recognized and 
valorized as a spatial cultural and historical ensemble as part of the 
central zone of New Belgrade. In addition to the analysis of form, 
function, construction, and materialization, a proposal for evaluation 
for the purpose of institutional protection, as a representative example 
of residential modern architecture from the second half of the 20th 
century, is also put forward.

This research aims to redirect the awareness of certain urban 
forms and initiatives toward a new – no longer indifferent – attitude 
toward devastated districts and buildings. It is concluded that the 
intangible heritage that has been lost (which includes, among other 
things, the corpus of knowledge, ideas, technological innovations, 
artistic expressions, manifestos, lesser-known theoretical research, etc.) 
is, in fact, potentially the most significant aspect of tangible heritage. 

Dr. Dragana J. Mecanov, 	
Architect
Belgrade	
mecanov@gmail.com
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and method for arranging two 
adjacent assemblies. (Drawn and 
edited by the author) 
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Fig.  4	 Typologies of apartments. 
(Drawn and edited by the author) 
Source: Group of authors, (1979). 
Fototeka stanova, kolekcija 
1979, tema. Centralna zona 
Novog Beograda II. Belgrade: 
Centar za stanovanje IMS

Fig.  5	 Facade panel made of expanded 
clay aggregate-concrete, drawing. 
Source: Koprivica, B. (1971), 
Stambeni objekti izgrađeni po 
IMS-Žeželj sistemu u bloku 28. 
Izgradnja 5, (Belgrade): 36

Fig.  6	 Facade segment. 
Source: Available online at: 
https://socialistmodernism.
tumblr.com/post/172245424952/
blok-28-residential-
complex-aka-televizorke 
(accessed 8 March 2022).

Fig.  7	 Braille script. (Drawn and edited 
by the author). Available online 
at: https://www.pinterest.com/
pin/394065036136014323/ 
(accessed 4 March 2022).

Fig.  8	 Graphic interpretation of the 
facade of ‘Televizorke’, arch. 
Ana Vojinović. Source: Archive 
of arch. Ana Vojinović.

Fig.  9	 Televizorke, view from the 
direction of Bulevar Milutina 
Milankovića. Source: Group of 
authors, Uboji Novi Beograd, 
Novobeogradski foto kolaž. 
Available online at: https://
uboji.net/novi-beograd/ 
(accessed 1 March 2022).

Fig.  10	 Televizorke, view of a segment 
of the façade from inside the 
block. Source: Photograph by 
the author (photographed on 26 
March 2022, personal archive).
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