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KO UCTHOPULU3AM Y PUT030¢DCKOM CMUCTY Hogpasymesa ga cy
c8aKa MUCAO, 3HArbe, BPegHOCHL UNU UCHIUHA UPOU3BOGU
ucitiopuje u ga ce xkao Waxeu gesyjy 3a ogpehery UcCopujcKy
cuitiyayujy, onga, kaga je ped 0 apxuitiekitlypu, o1 ykasyje u
03HAYABA TOCIYTNAK KOju Y UeoCHiy U geAUMUYHO Houuea
HA UCTAOPUJCKUM CIIUN0BUMA, MOGey, (PopMUL UNU 1103ajMIbe-
HUM eneMeHiliuma u3 Anitiuukoi goda, dnucke UpowinoCiiu,
wpaguyuje uay CApaHux u ei3omuuHUX Kyaypa.

Hoep Tamuws (Hubert Damisch)

YIIOTPEBA UCTOPUJCKUX PE®CEPEHIIN

Y apXuUTeKTYpH WIN yMETHOCTH I10jaM »ITaCTHIIIK Y€CTO
MMa HeraTUBHY KOHOTAIIHUjY, jep ce CMaTpa Ia OH UCK/bYdy-
je mmpotec cTBapama. C 003MpoM Ha TO Ja je Ipoliec CTBa-
parba MOKpeTad CBaKe yMETHHYKE JUCIUIUIMHE, TTAaCTHUIII Ce
I10jaB/bYyje Kao Heraluja yMeTHOCTH. [To1mTo du HeKo apxu-
TeKTOHCKO WIM CIMKAapCKO /IeJI0 OWIO O3HAYeHO Kao IIa-
CTHIII, OHO OM MCTOT TPEeHYTKa OWIO 3a00PaB/beHO, 1A YaK
1 ipe3peHo. To 3Ha4M 1a CBAaKO YMETHHYKO JIeJIO 3a Koje ce
CyMIba JIa UMa CIMYHOCTH Ca MOCTOjehuM MOJesIoM MoKe
Ia dyne IUCKPeTUTOBaHO.

[ToHekan HHje TaKO Ia ce MOKaXke [a je ped O MaCTHIILY.
ITocToje ucTopujcke, COIUOIIOIIKE, KyATYPHE U CECHTUMEH-
Ta/IHe OKOJTHOCTH, KOje MOTy Ja OyAy pasyor 300T Kojer Cy
Ce apXUTeKTe y M3Tpaiiby HOBHX rpaheBuHa yriaemare Ha
MoJieJie U3 IPOIIUIOCTH U Ha cTape cTuwiose. Haume, oBo He
3HAYH Ja je YBeK ped O AyXy BpeMeHa Koje je OKPeHYTO IIpo-
LIUTOCTH ¥ [1a je y TUTalby UHTe/IeKTyaTHa IpeBapa, Beh mpern-
CTaB/ba IIOTPedy Jia ce BpaTUTe KOpeHUMa U poHabere cBO-
je mopekso. TakBa morpeda Moske fa Oyzie IMIHA HIM Opas3
jeTHOT BpeMeHa, KOje apXUTEKTa IIPEHOCH KPO3 CBOj Paf.

Xpam Caeror Case y beorpany u dasmwinka Cakpe Kep
y ITapusy jecy rpabesune koje cy reorpadcku u XpoHOIIO-
LIIKK JajleKe, U Y MHOTO 4emy candyHe. Ode cy HacTane y
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BeoMa CIelIM(PUIHUM UCTOPUjCKUM KOHTEKCTUMA, YKasyjy
Ha IIPOIIUIa BpeMeHa, Te)Ke MOHYMEeHTaTHUM popMama BU-
3aHTHjCKe TPAHIIYje, UMAjy HAllMOHAIHY BPELHOCT, 00€ Cy
Ousle mporJIalaBaHe 3a MACTHUIIIE, TTOTUTHIKO-PEIUIHjCKH
CTaBOBU Cy IOMMHHUPAIN HaJl JOHOIIEHEM eCTeTCKOT Cy/a
ntn. KomnaparusHa aHammsa ucTopuja oBe Be rpahesune
OTKpHBA JyX BpeMeHa y KojeM Cy HacTaJle M yKasyje Ha pas-
UKy usMeby mcropuimaMa M IMacTHIla, KOjy 4ecTo HHje
JIAKO YOUMTH.

XPAM CBETOI CABE Y BEOTPANlY

Hcropujcku KOHTEKCT ¥ H300p CTHIA

Y Cpduju ce 1895. ropnHe 0deseskaBaso TPUCTA TOTU-
Ha Off laHa Kaza cy TypIu Cria/IvIi MOIITH IIPBOT CPIICKOT
apXMeNNCKOIIa, IpocBeTUTe/ba U arnocrona Cseror Case.
[Topen Tora 1mTo je d1o ocHuBay CpIiCKe IIPaBOC/IABHE IIP-
kBe, CaBa Hemamuh je 010 3HauajaH U 3a U3rpaIby MHOTHX
Manactupa ¢ kpaja XII u moyerkom XIII Beka. 3axsamyjyhn
BEeMy U HBeroBoM ey, Cpdu cy cadyBalu CBOjy Bepy U
UJICHTUTET TOKOM BEKOBa Koje Cy, HakoH KocoBcke duTKe
1389, mpoBeH moJ, TYPCKOM OKYTIaITHjOM.

ITocne Bepaunckor kourpeca 1878. u modujama Hesa-
BHCHOCTH, Y BEpCKUM KpyroBuma y Cpouju oceTua ce 1o-
Tpeda 3a U3TPaLbOM CIIOMEHHKA Y YacT OHOr'a KOjH je OHO
CHMOOJI CPIICKOT CPebOBEKOBHOT IIapCTBa U KyIType. OBa
xesba CpIIcKe ITPaBOC/IaBHE IIPKBE P30 je HAaHIIUIA Ha OfI3UB
Y UHT@JIEKTYa/IHUM U ITOJIUTUYKUM KPYTOBHMA.

OTBoOpeHa je medaTa OKO IIOCTaB/batba KPUTEPUjyMa 3a
KOHKypc. Ol HeKOIMKO IIUTama, Koja Cy U3a3BajIa II0JIeMHU-
Ky Y jaBHOCTH, HajBa>KHHUje je OMI0 OHO KOje ce OJHOCHUIIO
Ha U3IJIe]] CIOMEHHUKA, jep je Ha mo4yeTKy XX BeKa TpedaIo
nonuhu CTIOMEHMK HeKOMe KO je OMO MHKapHaluja CpPIICcKe
npxseHe apxurekType XIII Bexa! Tpedaso je onpennTu Koju
he xpurepujymu durtu omryayjyhu: na mu he ce momrrosaru
TpafnLIMja U U300p BU3AHTHjCKOT WIH CPIICKO-BU3AHTH)CKOT
CTHITA, KaKO Cy I'a HeKU Ha3UBA/IM, WIX he ce OKpeHyTH MO-
IDEepHOM IOOy W YIOTpedH caBpeMeHHX TexHojoruja? Ha
Kkpajy XIX Bexa CpIICKO OPYIITBO je IOKYIIABA/IO [ Ce IIPU-
O/IMDKY BeIMKUM €BPOIICKUM IeMoKpaTtHjaMa. Hanoso cre-
YeHa ¢J1000/1a ITOJCTHIIAIA je IIPOTPeCUBHHU /X, a dymyhHocT
je odehaBama. Benuke aBaHrapiHe ujieje Tora BpeMeHa Cy
caMe cedu Kpuwie IyT. HekomuiuHa TagaimsuX HHTe/IeK-
TyaJjalna 3ajaraia ce 3a uzaejy na xpam Cseror Case Tpeda
na dyne usrpabheH y MoziepHOM JIyXy U [ia OyIe Ofipas caBpe-
MEHHX CTpeM/beEba CPIICKOT Hapona. CIIOMEHUK je, T10 BbUX0-
BOM MHUIIUbEHY, TPedasIo Ja Oyme CIMKa ¥ IPHIMKA eIloXe U
AKTye/THUX Ca3Harba.

[TapasesHO ¢ THM MOIEPHUCTHYKUM eHTY3Hja3MoM Cpou
Cy U ma/be CBOj ocehaj umeHTHTeTa IpIIeM U3 CpelmbOBe-
KOBHE KyJ/IType, Koja je OmIa IyOOKO YKOPEHeHa Y KOJIeK-
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THUBHO] cBecTH. ['pajiiba OBAaKBOI' CIIOMEHHUKA MMaJIa je Ha-
LIMOHA/IHYU 3Ha4aj ¥ IIPeICTaB/baia je OOPY IPHIHKY 3a YC-
IIOCTaB/bakbe Bede n3Mebhy craBHe mporutocTu u mpoHabheHe
oynyhuocru. llltaBumie, ume Ceetor CaBe je camMo 110 cedu
IIPE/ICTaB/ba/I0 APXUTEKTOHCKY pedepeHIly U IOTUYKH yKa-
3MBAJIO HA jellaH CTWI U jenHy durosodujy. OBo cy pasnosu
300r Kojux je BehnHa Tamammux MHTEIEKTyaIala U JyX0B-
HUX JIMIA OWIA TIPe 32 U3TPAIbY »jeMHOT MOHYMEHTATHOT
xpama, koju ou nozacehao Ha myx u Bpeme Csetor Case, 11a-
KJIe XpaM KOjU OU OMO Y CPIICKO-BU3aHTH]CKOM CTUITY U KO-
ju du dynyhum renepanujama roBOpHO O JbyOaBH U 3aXBaJl-
HOCTH, KOje je CpIICKH Hapoy ocehao mpema oBoM 4oBeKy«.!
[Tongpasymesaro ce na he ce npu usrpagmu KOPUCTUTH MO-
IepHa TEeXHOJIOTHja, aTH Kafia je ped O CTHILY, HHje OWIO A1-
JieMe — CIIOMEHHK je Tpedaso fa mopceha Ha CpIICKy cper-
IOBEKOBHY apXHUTEKTYPY.

N3dop npojexta Hectoposuh — [lepoko

Jla du ce MOIIIO O Mea/THOT pelllerha 3a XpaM, TOJHe
1904. oTBOpEH je KOHKYypC. Y yBepemy ma y Cpduju Hema
IDOBOJBHO CTPYUHb-aKa KOjH OW OLIEHWIHN jeflaH TaKaB ITOfIy-
XBaT, aHTAKOBaHa je AKasieMHja TMKOBHUX YMETHOCTH U3
Cankr Ilerepdypra ma mpoydu cBe IpHCIeIe IPOjeKTe U
onadepe HajdOObe.

Komucwuja, koja je dna 3amy»keHa 1ja aHaIM3Upa U oia-
depe MpojeKTe, CMaTpaa je ia HUjeJaH ofi MOoHyheHux met
IIpefyIora He O/irOBapa CBUM 3aXTeBHMa. baJkaHCKH paTo-
BU M T04eTaK [IpBor cBeTCKOr para 3ayCTaBIIHU Cy 3a/Iyro
Iaj/ba PasMUIIUbaEba O OBOj TEMU.

Y TOKy 0OHOBe 3eMJbe II0jaBUJIO Ce »Y IpyXKeme 3a 13-
rpaamy xpama Csetor Case Ha Bpauapy«. OBo yapyxeme
je 1925. ropyHe NpeIoKWIO Ja ce OTBOPU HOBU KOHKYPC.
TexcT Tora KOHKypCa IMperusHyje je OIMCHBAO 3aXTeBe Ka-
IIa je y IUTamy caMa apXUTEKTypa crioMeHuka. C 003upom
Ha TO Ja HUjeaH of 22 IpoOjeKTa Huje OJrOBOPUO Ha CBe
IIOCTaB/beHE 3aXTeBe, XKUPHU je OITydHo Ia He NOIe/IH IIPBY
Harpany. Mmak, gpyra Harpapna je IpuIlana IpojeKTy apXu-
texte bormarna Hecroposuha, a Hexomko OPYTHX IpojeKa-
Ta je OMWI0 OTKYIUbeHO. OBU PaloBH Cy IpefCcTaB/bali HH-
TepecaHTHa pelllerba, Koja Cy MOIJIA Ia dymy Modpa OCHOBA
3a gapy peamusanyjy. OmIydeHo je f1a ce HOB KOHKYpPC He
pacmucyje, Beh na ce kpene ca usrpagmom xpama. Popma u
APXUTEKTOHCKY IIPUHIUIIN TPedasIo je a OyHy IpUMerbe-
HU nipeMa rnipojekty borpana Hecroposuha, a mractuka u
YHyTpallllha JIeKopaluja — IpeMa IpojeKTy AJieKcaHapa
Hepoxka.

Hsrpapma

Y nepuony nsmeby 1935. u 1941. ronuHe mpojexar je mmpe-
Tpueo usMeHe. beorpan je 1941. domdapmoBana HeMadka
aBujauyja. PaT 1 oKymnamuja IIOHOBO Cy y IOTIIYHOCTH OIIy-
cToMIu 3emby. Pymesune Xpama cseror Case ciryKuie
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Cn. 1. boigan Hecitioposuh, Xpam cseitioi Case,
KOHKYDCHU Tipojexaili

Cy 3a BOjHHM IIaPKUHT HeMauyKUM BOjHHIIMMA. CBa IOKYMeH-
Ta U U3BPIIHHU IIPOjeKaT Cy U3TOPEIH.

Apxutekta borman Hecroposuh je cauyBao mpojexar
KOjH je IOC/Ia0 Ha KOHKYPC U TO je, IIopefi pyIlIeBHHA Koje
Cy CBefloYMIe O MOYeTKy IIpolleca U3TPafiibe, OMO jelNHU
JIOKYMEHT.

Ocnodobeme HUje TPOMEHUIO TPATHUHY CYyTOUHY Xpa-
Ma cBetor Case. Hoe Bactu cy koHuckosaie Bpasapcku
IUTaTo, KOjH je mpumangao CpIICKOj IIPaBOC/IABHO] I[PKBH,
TepeH je U3HajMbeH Ipenysehy Koje je Tpedaso na ra Kopu-
CTH KaO aBHOHCKY ITHCTY.

He mpuxsatajyhu TakBo cTame CTBapU U HellpaBly Koja
joj je HaHeTa, CpIICKa ITpaBOCIaBHA IPKBA Ce CBUM CHarama
3ajlarajia 3a PeCTUTYIHjy KOH(]UCKoBaHOT TepeHa. HakoH
JeTpheceTak rOJMHa Od0Mjarba, hyrama u HemMoryhHoOCTH
Ia omnpasia KoHQUcKanujy, Ip>kaBa je [PKBU BpPaTUIA he-
Ho sempuinTe. [TaTpujapx ['epmaH je >kereo ma apXuUTeKTa
Bpanko ITemnh HacTaBu 3amodveT mocao u UCTPAXKH CBE 10
Taja u3BefieHe pajgose. 1I300p cpIIcKo-BU3aHTHjCKOT CTHIA
je IOHOBO yCBOjeH, anu je bpauko ITemuh y usrpangsu xpa-
Ma IIPUMEHNO MOJIepHe TeXHHKe KOHCTPYHCamba.

Kpuruka

Mako HHKO HHUje CyMHIba0 Y OMPaBIaHOCT OBAKBOT IO-
myxBaTa, XpaM cBeTor Case je OHO II0BOJ, 32 MHOTE apXUTEK-
TOHCKe pacripase. C jegHe cTpaHe, KpUTHKA Ce OHOCHIA Ha
CTWIL, a € ApyTe, Ha ecTeTHKy. Kpajem XIX Beka mpucranmiie
MOJIepPHH3Ma KPUTHUKOBaJIE CY U300P CPIICKO-BU3aHTH]CKOT
CTWIA, IIpeIaKyhy caBpeMeHy apXUTEKTYypY, Tj. OHY Koja je
OWIa ofipas HOBUX casHarba. ApxurekTta Anekcanmap Bacuh
je ToM mpuiukoMm usjaBuo: »He cMemo ma m103BOIMMO 11a
0Baj BEJIMKM CIIOMEHUK Halller Hapoja Oyle HallpaB/beH O]
[103ajM/bCHUX eIeMEeHATa Ca pa3HUX CIIOMEHUKA U3 ITPOILIJIO-
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Cn. 2. Anexcangap lepoxo, Xpam cseitiot Case,
KOHKYpPCHU Tipojexaill

cTH; Tpeda 1a CTBOPMMO YMETHHUKO JIeJI0, Koje he dutu no-
cTojHo cBoje dymyhuoctu«.? VI apxutexta Jan JIydosu ce
3ajarao 3a MozepaH ctuwr: »He Tpeda HaMm macTuill, HU HO-
Ba ['pavanuna wi Ceera Coduja us Mcrandya. Besusame
3a IPOIUIOCT U 3ad0paB/barbe CAAIIBIX II0Tpeda je y Cy-
IIPOTHOCTU Ca OHUM IIITO IIPEICTaB/ba YMETHUYKO CTBapa-
me«.> ApxutekTa Jlparumia Bpatosas je duo mperusHuUju
Kaga je pexao: »Hamra nipkBeHa apXuTeKkTypa je ocTaBmIa
IoyOOKe Tparose M peMeK Jie/ia, Tako 1a ¥ xpam Cperor Case
Tpeda Ja dyIe jeMHO TaKBO PeMeK [eJI0, ali Ta Tpeda rpa-
mutu mucnehu Ha capemenn myx«.* Bajap Misan Merutpo-
Buh je 0CIopaBao MoCTojame CPICKO-BU3AHTH]CKOT CTHIA.
ITo ®meroBoM MUIIUBEHY IIOCTOja0 je CaMO BU3AHTH)jCKU
crwn: »Kapa je ped o nu3dopy cTuia, Tpeda ia IIOCTOjU IIOT-
IyHa cnodoma«.’

[ToyeTkoM TpUIECeTHX FOAMHA PA3BHIA Ce IedaTa OKO
IIUTamka KOjU je MOJeN TPedaslo CIeOUTU Kafia je ped O BU-
3aHTHjCKOM cTwny. Apxutekra Pajko Tartuh je cmarpao ma
Cgeta Coduja Tpeda ma dyme y3op: »Ona je duta u ocrahe
Mojiest Oe3 IpeMIa, I1a YaK M KaJa je y IMTamby yHYTpalllbha
apxurektypa. He Tpeda na ce mperapamo nia he Harre pertre-
e 32 DA3WIMKY ca KyIIOJIOM OUTH D0/be Off 0BOT«.

Apxutexra Dyphe bomkosuh je umao y mornyroctu
npyrauuje Munubeme: »He camo mro Ceera Coduja Huje
Halll CIIOMEHUK, Hero OHa HYje IIPaBOCIaBHU ClIOMeHHK. Ka-
n1a je duna rpabena, mpaBoC/IaBHA IIPKBA HHje MOCTojama«.’

[TpencenHUK TpyIie jyrOCTOBEHCKUX apXUTeKaTa U MH-
xemwepa Ceromup HacracujeBuh crao je 1932. ropune y
o0paHy HmpBOOUTHOT U3dopa: »13dop cTuia yomuire He
Tpeda Ja ce TOBOMU y IHTAmbE, jep y KOjeM IPYroM CTHIY
MO>KeMO Ja 3aMUCIMO XpaM CBetoM CaBHU HEro y CpIICKo-
-Bu3aHTHjckoM. OBaj cTuI He Ou 11octojao fa Ceeru CaBa
HHje OCHOBAO HAIITy IIPKBY U HAIITy Ky/ITYpPY... AKO y HaIlleM
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Cn. 3. IIpojexaiti Hecitioposuh — Iepoxo,
Xpam cseinioi Case, inasnu ynas (3aiiag)
T

¥

o

s
Il I_]I]lll'! illlll1]lll ‘_1__
8 Y 1000 0 O
I T D A T
T T T T T T T T 1T T T T°T
e e
A I S ——— llh

Cn. 4. Ilpojexain Hecitioposuh — [lepoxo,
Xpam cseinioi Case, tioiipeuHu fipecex
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apXUTEKTOHCKOM Hac/elhy HeMa MOHyMeHTaHe opMe, TO
HUje 3aTO IITO Cy je HAaIllM Ipeny ogdujamy, Beh 3aTo mro
HUCY UMa/IU TIPUTHKE 1A je peamusyjy«.t

Hajsan, Tpeda moMeHyTH ¥ KOMEHTap apXuTeKTe AJek-
canzpa Jlepoka, KOju je OpaHHO CBOj IIpOjeKaT U IIpojeKaT
borgana Hecroposuha: »...ITpucranuiie MomgepHe apXuTeK-
Type KOpHCTe IIPWINKY /i IPOIIaTupajy TeopHjy IpeMa Kojoj
JIaHaC CBe Tpeda TPaluTH PaIlOHAHO, o TBokbha, deToHa
u crakia. M ja sactymam oBaj CTaB Kaja ce pagy O HEKOM
TPTOBHMHCKOM OQjeKTy WIM OOjeKTy 3a 3adaBy, ajd je OBa-
KaB CTaB HEMPHUXBAT/BUB y Cydajy mpkse Ceeror Cabe«.’
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Cn. 5. Ilpojexain bpanko Ilewuh,
XpaM cgeitioi Case, ocHo8a

BA3UIHUKA CAKPE KEP HA MOHMAPTPY

Hcropujcku KOHTEKCT U Haeja

Hanoneon III je 1870. rogune odjaBuo pat Hemaukoj u
TaKO IIPOY3POKOBAO CBOj IIaf, YIIPKOC yCIexXy KOjHU je UMao
Ha HApOJHOM pedepeHIyMy HEKOIUKO MeCeIy IIpe TOoTa.
Par ce 3aBpmmo ¢pannyckum nopasom. Horabaju xoju cy
crepum HakoH PpaHiycke peBomynuje 1789. nsasuBamm
cy meby xonsepBatuBiuma ocehame Tyre 1 HocTanruje. OHN
Cy y IIOpasy BUZIE/IU Ka3HY 300T I'PeX0Ba KOjU Cy OWIN IIOYH-
eHH Y BeKy 0e3 Bepe. [IBojuna yrrennux [lapmxanusaa Tor
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BpeMeHa, 1dep Pont ne ®nepu, cun apxuTekTe, 1 AjleKcaH-
nap Pemuxc JleXxeHTWI, CHH TProBlia TKAHMHA /1M U CaM
TProBall, He3aJl0BO/bHU T'yOMTKOM I[pKBeHe [pyKaBe U
yBpebenn 3dor nmopasa ®panirycke, a xeaehu na okajy te
rpexe, IpemIOKWIH Cy Tpany llapusy usrpanmy Bemnke
LpKBe Koja du omna nocsehena Mcycosom Cserom Cpuy u
IIpefiCTaB/bajia CUMOO MozepHe U xpuithancke Opaniry-
cke. Tpedaro je ma caku Opaniys, amu u nena Opanirycka,
y3 IbeHy IToMoh TIOHOBO OTKpHjy XpUIIThaHCTBO IIPU3HABA-
jyhu cBoje rpexose. Kapaunan JKudep, nanduckyn [Tapusa,
TBOYMHO Ce Y ITIOYETKY, aTU je KaCHUje Y IIOTIIYHOCTH TTOApP-
Kao Ty MHUAIUjaTUBY. [T0IIITO je Bp/1o Op30 JOOMO MOAPIIKY
U OCTIMX (PPAHITYCKUX OUCKYIIA, MOTA0 je [a 3alloYHe pe-
amsanujy npojekra. Jlexxentun, ne Onepu, kapaunan Kudep
U IPYTH OTBOPWJIM CY jaBHY Kacy 3a IIPUKYIUbabe¢ HOBIIA 3a
M3TPaiby LIPKBE U OBUM IIOYXBATOM JIaIU JIEMOKPATCKY
IVMMeH3Hjy Ie7IoM IpojeKTy. Tako je mpksa Cakpe Kep dmra
rpabeHa npuBaTHUM HOBLIEM.

AMOunMo3Ha HaMepa fia dyze nmocsehena nenoj sempu
3aXTeBaJIa je 3a LIPKBY IIOCEDHO MecTo Y rpany. CIIOMeHHK je
Tpedao oa MOMHHHpPA TPajoM, Ia Ce BUIU Ca CBUX CTpaHa
U [1a dyne BeoMa IperosHaT/buB. ['eorpadcku 1momoxaj u
Tororpaduja yop3o cy HaMeTHy/IH MOHMapTp Kao upean-
HO MecTo. BepoBasio ce ma oBa dasmwiInka MOxe /1a IIOCTaHe
CTpaTellKH BaKHA Tauka y rpamy. Mebyrum, duso je Hemo-
ryhe a HagdMCKyN KOdMje 0Baj TepeH IOIITO je OH IPUIIa-
mao rpany Ilapusy, na je duo npumopan ga Kty Cumony,
MMHHCTPY Bepa, YIIYTH arlesl ¥ 00jacHH Jia je ped O jaBHOM
noopy. Tako je 1873. romune koHsepBaTuBHa HapomHa ckym-
IITHHA, KOja je dMIa u3adpaHa HAKOH Iaja LapCTBa U Off
KOje ce HMje OYeKHMBa/Ia IIpeTepaHa HAKJIOHOCT, IJIacajla 3a
npenior o usrpagmu 1npkse Cakpe Kep Ha MoHMapTpy.

N3dop npojexra [lona Adamujea

U PUMCKO-BH3aHTHjCKH CTHII

Konkypc je duo pacnucan 1874. rogune. Y >Kupujy cy
OW/IN HajBaYKHUjU JbYH TOT BpeMeHa, a Mehy mbHMa 1 apxu-
texra llapi [apauje. Buppuso je duo oxcycrso Bruosna e
Huka. M3adpaHu mpojekar NpHUIIaiao je IO3HATOM apXv-
texTH [lomy Adanmujey. OH je cBOj peHOME CTeKao Kao pe-
craypatop y Anrynemy u Ilepuropy, rue je meros paguka-
JIM3aM y U3BObhemy pafioBa OMO 4ecTo KpUTHKOBaH. YKupu
je mpoueHno na npojexar 3a Cakpe Kep Ha opuruHazas Ha-
YMH TpeTHpa crape ysope. Mameby ocranor, n Hagduckymn
Kudep je sxerneo na yspuiierre MoHMapTpa dyne KpyHHUCAHO
KYIIOJIOM, IITO OO0jalllihaBa M300p PUMCKO-BU3aHTH]CKOT
CTHIA.

Mebyrtum, AdamujeBo peliierbe je M3a3Balo MHOTE HeCy-
rnacune. Kputuke cy ce omHOCHIe Ha cacTaB >KUpHUja U Ofi-
OallMBame TOTHYKOr CTWIA. Heku apXutekTn cy cMarpanu
Ia IPKBEHA apXUTEKTypa Tpeda Ja Oyle roTHIKa C 003UPOM
Ha TO Jia Cy HeKa oJ] HajBaKHHUJUX JIe/1a Y OBOj 3eMJ/bHU OMJIa U3-
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rpabena y ToM ctity. AsH, Y BEKy y KOjeM ce Pajiiiio Ha 30/~
JKaBarby peIryd/IMKe U LIPKBe OWIO je IIOYKe/bHUje [1a Ce Y apXH-
TEKTOHCKOM CMUCITY IPEIHOCT 1A IIPBOOUTHOj I[PKBH, a He
HEKOM OJIVKeM Tepuofy Koju je monacehao Ha MoHapxujy.

Nnak, oKpeTame HCTOPUjHU HUje Ce IeCHIO CaMO U3 eCTeT-
CKMX pasjora, Beh 1 U3 pe/IUrujCcKUX U MOJIMTHYKUX. [71aBHa
CBEILITeHA JIMIIA Cy Y TOMe UMaJIa BaKHY YJIOTY U YTHUIA/Ia Cy
Ha U300p CTUIA.

Hsrpapma cioMeHNKa ¥ KaCHHje H3MeHe

Toxom usBobhema NpBUX pazioBa JOHATOPU U rpahaHu cy
CTpeIe/Ht jep ce CHIOMEHUK HUKAaKO HUje IIOMasbao U3 3eMJbE.
Hawuwme, dusto je mpenBubeHo na ce MCIIOf 1T00Ba IPKBE Ha-
IIPaBH CIUVIET ITO/I3EMHHX ITPOCTOPHja.

OTBOpH y aTpujyMy, KOju OKpYyXyje rpabeBuny, omwmm
Cy IIOBE3aH!U ca JPYyroM KpUIITOM IIPEKO JBa KaHaIa U OMO-
ryhaBanu cy crpyjame Baszmyxa. Tako paspaben cucrem on-
JIMKA je MOJepHU3Ma OHHUX KOjH Cy Ce CTapaIi O YIOOHOCTH
JBYOY OHOTA BpPEeMeEHa.

Y nporpamy je duia TpaskeHa KpPHUIITa WIM IOJ3eMHa
I[pKBa. [srpanma je Tpajasia MHOTO Jy>Ke Hero IITO je OWIO
npensubeno (o 1878. mo 1885) a HacTaB/beHa je U YIPKOC
cmpti [Toma Adanujea. Ctporo ce npuapskasajyhu saxrepa
KOHKypca, Adanguje je y IiaHy usmeby HHMCKHX OOYHHX
CTpaHa IpeiBUeo IpasaH IpocTop. [aHallme TuMeH3Hje
OBOT fIe/Ia IIPKBE Cy TaKBe 3axBa/byjyhu HHTEPBEHIIU)H KO-
MuTeTa 3a usrpaniby. [ler rpodHuna je yrpabeno y semmy,
a IBe Ol BUX YyBajy ofi 1925. Tena KapauHajlIa OCHUBAYa.
OcBeT/belbe 10/1a31 KPO3 IIPO30pe aTpUjyMa Koju 0dyxBaTa
KpUITY ¥ mITUTH Hocehu 3up, usrpahen na du ce usderio
OJIpObaBarbe.

[Ton Adanuje ympo je y aBrycry 1884. romune, a Hamjze-
JKHU KOMUTeT, ca kapauHaaoM JKudepoM Ha dery, Mopao
je 1a IpOoy4YH pajoBe U OCTAIUX yYeCHHKa y KOHKypcy. M3a-
Opau je apxurekra OHope [lomea, Koju je, MehyTum, Bpio
Op30 mpekuHyo capajamy ca KomureroMm. Haume, sxenehn
Iia HAMEeTHE HOBO KBasUpeLlIeHe OH je IpelIarao aa ce mo-
HOBO pasMHUCIH 0 usrreny rpabesune. Hamao ce ma he ce
IIPOCTOP HAIOTPATUTH, HAPOUUTO OHAj M3HAM XOpa Ia Ou
OCBeT/berbe I0CTaI0 TUCKpeTHH]e. JKesteo je a 3BOHUK Oy-
Ie HIDKH, JIYKOBH Y XOPY OpYyraduju, a U CBOIOBH U Majie
Kymojie Takobe... Huje Hanirao Ha omodpasame u yopso je
paspeleH qy>KHOCTH.

On maja 1886. roguHe uMeHOBaH je apxurekta llapn
JloucHe ma HacTaBU paj Ha Ipojexty. Ilon meropum pyxo-
BOJZICTBOM je, CJIO] I1O CJIOj, IIOJJUTHYT IOH-H JIe0 BUCOKE IIPKBE.
dacapa ce pasmukoBana on AdagyjeBe 10 TOMe IITO HUje
OWIO TUPEKTHOT yIa3a U3 KpuIiTe y gopuinre. Kpurmra je
IPOILINPEHA y ONHOCY Ha Jy>KHY CTpaHy, KOjy O Tajga Huje
MMajia. JenuHa 3aMepka AdaaujeBOM IIPOjeKTy OJHOCHIA Ce
Ha JIBa yITajIHa yT/Ia jy>KHUX Karlesa ¥ IOHjyM 3a TaJlepHjy ca
opry/baMa, KOju Cy OTpaHUYaBa/Il LIeIMHY IIPOCTOpa IIPKBe.
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Cn. 6. Ilon Abdaguje, uprsa Cakpe Kep, konkypcHu fipojexaiti, iiepcilekiiuéa u usineq inasHoi yaasa

TF'opune 1891, kaza je mpkBa dwra mocsehena u orBope-
Ha 3a BepHuKe, ympo je Illapn Jloucue. C 0d3upom Ha TO na
KacHUje HUje OWIO BeJIMKUX U3MEHa, HEJJOBOJBHO je ITO3HATO
naje on 1891. no 1894. roguHe 4YeTBPTU apXUTEKTa Da3UIN-
ke Cakpe Kep Ha Monmaprpy duo lllapn l'apHuje.

Anpu Ponuis, Koju ra je HaclIenno, pagyo je Ha peannsa-
LIMjH TIeT KYTIOJIa, 33 KOje je MOpao Jia ypagy TadyHe IIpopady-
He 30T omte ctaduwiHocTu rpahesune. Tako je meHTpan-
Ha KYIIOJIa MOIJIa fia Oyzie IIOIUTHYTa Ha 84 MeTpa BUCHHE.
[TpexpuBena kamemeM U3 gBopia JlaumoH, wena popma je
y IIOTIIYHOCTH OWIa ollpaBjaHa. [Ipucrym kymomu je jax,
KaKoO je M 3aXTeBao IUIaH usrpamme. AHpu Pomus je 1899.
TOJIMHE 3aBPIIINO paJoBe Ha KYIIO/IX U IT0Ye0 1A Ppamgy JeKo-
paliujy, aim je, HAKOH IIpodjieMa ca MajCTOPUMa, MOPao I
ce ITOBYYe Ca OBOT IIOCTIA.

JIucujen Mam je duo crenehy TakO3BaHU apXUTEKTa 3a-
XxBa/byjyhn unmeHHIIN 1ITO je mpuxBaheH mweros mpemior
IIPOjeKTa 3a 3BOHUK. Y CTBAapH, )KUPH]jy Ce Ha KOHKYPCY Huje
I0TIa0 3BOHMK KOJjU je IpeyIoKuo Adanuje 300T I10/I0Kaja
Koju My je oxpenno (ucnon xanerne Csere [leBuiie), anmu u
usriaena. [1pojekar Mama npensubao je yHyTpalimbe KOHTpa-
dope 1 opynupade 3suL0Ba, a uaMeby 1905. u 1912. duo je
U TIOIUTHYT HA MCTOj BUCHHH KaO KYIIOJIa.

IIpodremu

Kama ce ymopemne mpBoduTaH MpojeKaT U aKTyelaH U3-
rien rpabesune, mpumehyje ce orpoMHa pasinka y BUCHHH.
Taxo je, Ha mpuMep, AdanujeBa KyIoja Tpedalo na uue y
BUCHUHY 45 MeTapa, a 3BOHHK 75 MeTapa, JOK JaHac U KyIloJIa
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U 3BOHMK JTOCTH)KY BUCHHY Koja je Ouma mpefBubeHa 3a 3B0-
HUK. OBO IIOIM3ame Y BUCHHY U3BEICHO je 300T CBET/IOCTH.
[TpBoduTaH mpojexar je npeasuhao fa rTaBHU U3BOP CBET-
JIOCTH Oy[ie KYIIOJIa, a ITOPeft lbe OU Ie0 CBET/IOCTHU JI0JIa3H0
KpO3 IIpo30pe U3 meaMoyaaTopujyMa. Apxurtekra Adanguje
je Bosleo MpauHe IpkBe. HakoH nmopusama Kymoje Tpedazo
je mopuhu m ocrase menoBe, a TO je 3HAYMIO — OTBOPUTH
IIPO30pe U3 KOJUX CBETIOCT IUPEKTHO J01asy. TakBa mpome-
Ha 3aXTeBaJIa je MHOTO HOBIIA I1a je KOMUTET 3a KOHCTPYK-
LIHjy Of ¥e OflycTao. 3aBpiierak rpabesune ce dmmwxno, a
XOP U UEHTPAIHU €0 Cy OCTIN 0e3 TUPEKTHE CBETIOCTH.
[Tonusame kymnose Ha Behy BUCHHY caMo je yIa/bH/IO U3BOP
TUPEKTHE CBET/IOCTH KOjy je OHa YHOCHIIA KPO3 CBOje OTBO-
pe, a TOCTaB/batbe BeJIMKUX OPTy/ba MCIIPeN PO3eTe jy)KHe
dacane jour je mosehano nmpodiem.

Pa3Boj mpenupke

Opn cBor HacTaHKa 1o jmaHac, dasmwmka Cakpe Kep Ha
MouMapTpy Omla je mpeaMmeT pasHHX KpUTHKA. Maio je
HmapucKux rpaheBrHa Koje cy Kao oBa IpeTpIiesie TOIHKO
3aMepKM M HauIIUIe Ha TOJTMKO Ipe3upa. AU jellHa ce U3-
IIBaja, a TO je OHA Be3aHa 3a MeIlIabe ITOINTHKE U Bepe Y Y7
0 YMETHHYKO]j jlenioTH rpabhesune. CBoheme ymeTHOCTH Ha
IIOJIUTHKY ¥ BEPY je HeIPUXBAT/bUBO U HEOIIXOMHO je mohu
IO IIPaBOT €CTeTHYKOT Cya.

ITopekso oBe 3adyHe jexxu y unmeHuu ga Caxpe Kep
3aysuMa JIaHac y TPajiy MecTo Koje je IUCIPOIIOPIHOHATHO
C MeCTOM Koje je y APYyIITBY Ha Kpajy XIX Beka saysumao
KaTOIMIIM3aM. 3D0T TOTa je jelaH /leo IapycKe IOy Ialje



BYK IITPBAT]

Cn. 7. Ilon Abdaguje,
uypkea Caxpe Kep,
HnogyxcHu tipecek

Cn. 8. Ilon Adaguje,
uypkea Caxpe Kep,
0ounu usineg
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U O[I0AIMO CIOMEHHK. TO HelpHjaTe/bCKO PaCIIONIOKerhe
npema Caxpe Kepy, Hausrien yMeTHUYKO U (puno3odpcKo,
a Ipe cBera IIOJIMTHYKO, OWIO je, usMmeby ocrasor, mociue-
nuiia nopehema ca Ajdenosum ropmwem. Hacynpor HaBos-
HOj MOHMapTPOBCKOj 3a/bYOJbEHOCTHU Y IIPOIIIOCT CTajao je
MOJIepHHU3aM — OJINYEH Y TOPHY.

Ocrajne KpUTHKe Cy Ce OJHOCH/IE BUIIIe HA 3HAUCHe He-
ro Ha apxuTeKTypy came rpahesune. Kpuruka Emuna 3one
Omsa je BeoMa pajuKanHa: »JeBanbesbe je sactapenu apy-
IITBEHU KO, YUje MAaKCHUMe JbYACKH yM TeK IeTMMHIHO
MOKe 1a nmpuxsaTi. To je cBprayru cyBepet. To je dor a-
1 1 poricTBa«. 'O OBaKBO TIO3UIIHOHUpPatbe PeTaTHBU3Yje
KaCHHUje OlleHe HEKHUX KOjU Cy O HOj CyIHIH Kao: »0 IPOMa-
KK, O »TOMUHAHTHOj«, »TPUjyMATHOj«, »TTODeTHUIKOj«,
»IIPOBOKAaTUBHOj«, 0 »yTBphery npenonpehenom ma ycmp-
TH U OCBOjH I'Pajl, KOjU ce HEMO IIPy»Ka IIpej ’beHUM HOra-
mal...«!! Tucras Tepu je yak uao g0T/Te 1a je MPEITOKHO
na ce MmonuduKyje cumdonrka rpahesute, fa ce Tpancdop-
MHUIIIe Y [Ta/IaTy HapoJa WIN OICEPBATOPHjyM.

MosxeMo caMO [a 3aMHC/IUMO KOJIMKO Cy PagMKaTHO
mpyraduje Owle peakiuje Karonmka. Kanonuk JlexxeH je mu-
cao ofie daswInIY, eBoIMpajyhu y ibuMa Kako MaTproTCKa
TAKO U ecTeTcKa oceharba, He 3adopasspajyhu rpu Tom apxu-
TEKTypY: »Be/rka KyImosa ce MaecTpasHO y3[aibKe Ka Hedy,
OKpY>KeHa I'palliO3HUM Kymnoymiama. .. Gacaga xpama riena
Ha BeJIMKU T'Paj] M N3a3MBa [HjeTeT. .. 3BOHUK, KOjU je MaJIo 110
CTpaHH, e/leraHTHO JOMUHUpA Haf arcuom«. 2 icto Muti-
JbeH-e, IaH HAKOH TTocBehema daswimke 1919, umanu Cy KaKo
pemakinja, TaKo M YuTaonu yaconuca ITenepun: »He Mmoxe-
MO JIa IOCMaTPaMo BeJIeJIeIIHY KYIIOTy U Oejie KyTIOJIHUIIe, Te
XapMOHHUYHe IIPOIIOPIINje U CaBpIIeHCTBO rpaheBuHe, a ma
He OJIaMO IIOLITY IIPeJi OHUM IIITO je OHA yCIIe/la ia JOCTHUT-
He... OBaj xpaM je 3aBeritad VcycoBOM Cplly HAKOH jeTHOT
para Koju je PpaHIyCKy ITOHU3NO U 0caKaTho; duhe mocse-
hen 1 HaKOH HeKor Ipyror paTa Koju he ce 3aBpIINTH C/1aB-
HO BpahameM HalX Iparux Usryd/beHnx mposuHIHMja«. '3

[IpBU TpeHyTak Kaja ce THM PasJIUYUTUM CyJOBHMaA
MPUK/BYYHO U eCTETCKHU CYI OMO je oHaj Kaja je [Tukaco jen-
Hy cBOjy cuKy HasBao Caxpe Kep. OBo neno, kKoje npuma-
1a aHATUTUIKO] a3y KyOusMa, M0JIe/beHO je Ha IUITAHOBE U
Mambe moBpinHe. CIMKa je MCTakaa jefHoCTaBHe opme
Cakpe Kepa: jenan nmwmmHzap u jefHy IOIYIONTY, KOJH Ce
Ha I[PTeXY I0jaB/byjy Kao KBApaT U MOIYKPYT u ymyhyjy
Ha rpabeBuHy Koja je cacTaB/beHa OJ] KBaJipaTa U MOIyKpPy-
ra. ['acron [luman je rakohe d1o MHCIIMpHCaH OBOM dasu-
koM. Iloreny THX yMeTHHMKa HUKAKO He ocyhyjy apxu-
tekTypy Caxpe Kepa, Beh ucTHdy IeHY jeTHOCTaBHOCT U
JIETIOTY YIPKOC YMIEHHUIIN J1a UM je HeHO 3HaueHme OWIO
crpano. Mameby eHTysnjasma kaTonmMka M mpesupa aHTU-
KJIepHKaJIala, Cysl YMETHHKA O apXUTEKTypH oBe rpaheBnHe
OMO je TIO3UTHUBAH jep OHU HHUCY OWIM XKPTBE IMOIUTHIKUX
U BepPCKUX IIpefipacya.
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Op 1900. ropuHe 3a DasSWINKY TIOYHEbY JIa Ce HHTEPECY)y
HCTOpPUYApH YMETHOCTH, a IIpe cBux Kummjen ['oge. ITpo-
THBHUK apXeoJIoTHje y apXUTeKTypH, oH je 1900. rogune
odjaBno wianak nocsehen Cakpe Kepy. CBectan nmonmutud-
KHX M BepCKUX ITpodjieMa y 1870, oH ce IUBHO IpoIlecy Ha-
CTaHKa, IUTaHy rpabh)eBHHe, KPUIITU U AIICUIH, /I je KPUTHKO-
BAO jy>KHY (pacafy — OHy Koja je BUI/bMBa U3 rpafa. CMaTpao
je ma je Adanuje IoceoBao Be/IMKe KBAIUTETE, a/IH HUje OfI0-
JIeo cadocTrMa BpemeHa: » Kao Omro ko gpyru Ha leroBoM
MeCTY, ¥ OH je Pelpo/IlyKoBao, a HHje KOMIIOHOBAO, HbeTOBO
IesI0 je BUILIe pecTaypallija Hero LITO je Kpeanuja... Tpeda
ce ocnodogutu apxeonoruje. llpksa Caxpe Kep mopcruge
BHUIIIe HErO HjelHa JIpyra LpKBa Ha pasMUIIUbama: IOpeN
CBHUX KBa/IMTeTa OHA je (PeHOMEH jeHOT MOPOUIHOT ApY-
mTBa«.'* YIrpkoc mecuMuCTHYKOj BUSHjH CTamba IPYINTBA,
KOje je YTHIIQJIO Ha HeroB CyH, OH je 3aK/bY4HO 13 je Oasu-
JIMKA PeNPOAyKIIHja, AT PEIPOLyKIHja Koja je OpUruHajI-
HO IPOMUIIUBEHA.

On meHOr HacTaHKA [I0 JaHAC TOBOPWIO Ce [a je apXu-
tekTypa npkBe Cakpe Kep ocpentha. Mmak, Tpeda dutu
OIIpe3aH, jep OBa TOBOpPKamba HUKA/IA HUCY 00jaB/beHA y He-
KOj 030M/BHHU)O] CTYIUJH O €CTEeTHUIIN.

CINYHOCTHU

ITocedaH KOHTEKCT ¥ HAIMOHATHA BaXKHOCT

Beh nHa mpBu morsien KOHTpOBep3He, TpUYe OKO Xpama
cseror Case u Caxpe Kepa ykasyjy Ha cIM4HOCTH Y IIpo1Ie-
CMMa HAaCTaHKa, KOjU Cy Ce ONUIPAIU Y BPEMEHCKH OJIH-
CKMM UCTOPHjCKUM KOHTEKCTUMA.

IToBopn 3a narpagmwy Xpama cseror CaBe CBeJOYH O >Ke-
JBY 32 BaJIOPU3AI[MjOM HCTOPHjCKHUX acHUpanyja CPIICKOT
Hapoza, Koje HUCY OwiIe 3a10BosbeHe KpajeM Tor XIX Beka.
Tpedano je sahu nydspe y KOpeHe, CXBaTUTH CBOje IIOPEKIIO,
KPYHHUCATH CBOjy /bydaB mpema cBeroM Casu. Mako je oBa
noTpeda dmIa Iyro MPUCYTHA Y AyXy HapOJa, a IbeHa MaTe-
pHjasmsanyja 3adpamUBaHa, y jelTHOM TPEHYTKY OHa je IIpo-
HalllIa CBOj M3pa3 Y HALIMOHAHOM jeJHCTBY KOje je IIOCTHUT-
HYTO OKO HIeje 1a ce uarpaau osaj xpam. Yecro ce moraba
Ia jemHa JETMTHUMHA aclUpaliyuja, Koja je HelpaBemgHo Ouia
IyTO OCIOpaBaHa M HepealIN30BaHa, IOCTaHe IPeIMeT KO-
JISKTMBHOT €HTY3Mja3Ma, [IOHEKa]] ¥ eKCTPEMHOT, Y TPEHYTKY
KaJla ce IIOKJIOIe CBY YC/IOBU 32 FEHY pealnsalyjy.

Cmraso ce mecwto u ca upkBoM Cakpe Kep Ha Moumap-
Tpy. Bragano je ommiTe He3aJOBO/BCTBO KOJ CBEIITEHUX
JIMIIA, LIPKBEHA Ap)KaBa je HeCTaJa HAKOH PeBOJIyIHje, a
KyJIMUHaIIHja ce moronwria mocie rmopasa ®panimycke 1870.
rogune. Ocehaj MOHIDKEHOCTH BEepHMKA KaHAIUCAH je U
IIpeodpakeH Yy MIeju 0 usrpaamu rpahesune koja he durn
CHMOO0JI MOPATHOT ¥ HAITMOHAIHOT Iperiopona ®paHirycke.
YMOp HaKOH paTHUX rO/IMHA, BeJTMKUX ITOTPeca U IPeBUparba



BYK IITPBAT]

Cn. 9. Llpxsa Caxpe Kep,
oY U3ineq

CTBOPHO je cBe ycmoBe ja ce ocehaj Hocramruje sa mpo-
IIUIUM BpeJHOCTHMA (pOPMATHO HCKa’Ke KPO3 HAI[MOHATHO
jennHCcTBO OKO Cakpe Kepa.

Crnuanoct usMeby oBa 1Ba KOHTeKCTa, HaKO HE3aBHCHA,
reorpad)CKu ¥ KyJITYPHO JajieKka, yKasyje Ha TO [1a Y jeTHOM
APYIITBY MOTY Jia IOCTOje COITUOIONIKE, TOTUTHYUKE, UCTO-
PHUjCKe WU CEHTUMEHTATHe YHibeHUIle KOje MOTy /ia Oymy
MartepHjaIM30BaHe Kpo3 apxutekTypy. Ckernrruiy he pehu na
Ce M3a IMOPEK/Ia CBAKOT YMETHUYKOT IIOKpeTa Hala3n COLU-
OJIOIIIKA PEaTHOCT ¥ [ja TO HHUje HUIIITa HOBO, Al MU OBJIe
TOBOPUMO O CIIOMEHHUIIMMa KOjU Cy jeMUHCTBEHU y CBOM
KOHTEKCTY, a He 0 YMETHUYKOM TOKpeTy. OBU CIIOMEHUITH Cy
IIPOM3BOJI KOJIEKTUBHOT oceharba u pearoBama Ha onpehen
BPEMEHCKHU IIepuoj M HeMajy Behux mociaenniia Ha apxu-
TEKTOHCKY aKTYeTHOCT CBOT BpeMeHa.

CIIOMEHMNYKA FAINITUHA

Bpahame na ucropujcke pedepeniie

Ipyro samaxame, KOje je BpeqHO [ia ce ITOMeHe Kaja
HOpEIMMO OBa [1Ba CIIOMEHHKA, jecTe CIMIHOCT ¥ TPKeHhy
M3BOpPa HAI[MOHATHOT U PeIUTHjCKOT uieHTuTeTa. OBa TeH-
IEHIIVja, NAKO CYBHIIIe OKPEHYTa IPOIUIOCTH, IIPEeICTaB/ba
ondpany ox ryoutka unenrurera (Ppanmycka u Cakpe Kep)
wi norpary 3a M (Cpduja u Xpam cseror Case). [laxe,
MOYKEMO J1a IUCKYTYjeMO O TIPUKIATHOCTH OBUX ITOCTYIIaKa,
QT He O UXOBOj IESTUTUMHOCTH.

Y mpBOM CIy4ajy cMO KOHCTaTOBAIM OKOJHOCTH IIOJ
KOjUMa je CTBOpeHa uieja o usrpansmu xpama. [1o ucroj 1o-
TUIIH, HherOBa peaTusaliuja je Tpedaio na dymae HHCIHUPHCa-
Ha OBOM CJIABHOM €II0XOM Kazia je CpIICKO LIapCcTBO OWIO Haj-
Behe y ToMm ey EBporte u re je Pactko Hemarsuh, ammjac
Cseru CaBa, ocHOBao CpIICKy IIPaBOCIaBHY IIPKBY U U3Ipa-
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OMO HeKe Of Haj/IelIINX CPelhOBEeKOBHUX MaHACTHpA. 3a
Cpbde je oBa eroxa dmra mwuxoBa Hajseha rcTopujcka pede-
penna. Mehyrum, cnomenuk y ciaBy cserom CaBu Tpeda-
710 je ma Oyne usrpaben y uncrom crry cseror Case, Tako-
3BAaHOM CPIICKO-BU3aHTHjCKOM cTwiy. OBaj CTHII, KOjU ce
cTumpuBO pasBujao y Cpouju Tokom XIX Beka Kpo3 Heke
IIpOjeKTe KOjU HUCY MMaIy TaKO BeJIMKU 3HA4aj, BeoMa je
[IPU3HAT YIIPKOC HeKUM moTemkohama fa dyae mpenusHo
nedunncan. OgMax MOXXeMO [ja KaKeMO [a I'a, Ipe CBera,
KapaKTepHIlle XapMOHHja IIPOIIOpIIHja KyIoJe, KOja je YBeK
rpallMo3Ha U JOMMHAHTHA, BOJyMeHa KOjU KPYHHIIE U
nparehux BolyMeHa, alu M IPHOPUTET KOjH je AT apXu-
TEeKTOHCKOM TpPeTMaHy CIOJbAllIIbOCTH M IIPOIIOpIHjaMa
LIe/IMHE Y OOHOCY Ha YHYTPAIllbY IeKOPALHjy U OpPHAMEHTE.
Ympkoc cBUM ocIopaBamUMa U 3aMepKaMa MOJEpPHUCTa,
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Cn. 10. Xpam cseinioi Case,
oty usineqg

M3IIefia Ia je 3a IPKBY OMJIO HECXBAT/bUBO Ia Ce OJIpeKHe
HCTOPHUIIM3Ma, MaKap Kajia je y IUTamby OO 0Baj IIPOjeKart.

Y ®paHITycKOj, HCOBU3AHTHJCKU UCTOPUIIU3AM y C/Iyda-
jy Cakpe Kepa mounsa mpe cBera Ha 3paBOM pa3yMy IIpKBe
1 apXUTEKaTa, KOjU Cy CXBATWIH a Y TOM IIOCTPEBOJIYIINO-
HapHOM IIepHO/LY, KajJia ce IOBOAMU/IO Y MUTAHe MeCTO KaTo-
JIMIM3MA Y IPYLITBY, He O TPedaIo 1a ce 300T OC/Iambama y
apXUTEKTOHCKOM CMUCITY Ha OJIMCKY IIPOIIIOCT HAIIPACHO
IIOHOBO II0jaBe TeHsuje. C mpyre cTpaHe, HEKU TeOPeTHYAPH
YMETHOCTH Cy BeOMa LIEHWIM OBaj MOIe/l ompasiaBajyhu
ra: »Y cehamnuma pumcko-BusanTHjckuM hemo nponahmn
CTWI KOjHU [03BOJ/baBa, 4yBajyhu Tpagullijy ¥ peurijcKu
KapakTep, I ce CTBOpe HOBA Jie/Ia, HHTepecaHTHa. .. [TpuH-
LM BU3AHTHUjCKOT JIyKa, HU3aK 1 0daBujajyhu, crenehu de3
Ipecellama 3U/ KOjU Ce IVKe, jecTe UCTUHA... jep HUIITa



BYK IITPBAII

HHje TaKO MCKPEHO Kao IIITO je BU3AHTHjCKa KYIIOJIa, I1a KaKO
jOj ce OH/Ia He OKPEeHYTHU Kaja »KeJIMMO [la HaIIpaBUMO pe-
JIMTHjCKY apXUTEKTYpy Koja he MCTOBpeMeHO OUTH 1 HOBa
¥ BeJTMKOMyITHA (rTeMennTa)?« !>

Mebyrum, 1 mopepn cBUX THX pasMaTpama, Kala je ped
o Cakpe Kepy nucrpaxusaio ce 10 HajcTapujoj IpOLUIOCTU
I[pKBe c1aBHe popMyste Kako ou ce crnacia Ppanirycka.

Ha kpajy, He MO>keMO a 112 He KOHCTATYjeMO HCKPEHOCT y
00a UCTOPHjCKa ITOCTYIIKA YIIPKOC MHOIITBY APYTadujUX KO-
MeHTapa. MImak, OKpeHyTOCT IPOIIOCTH IIPUCYTHA je y 00a
cIydaja ¢ 003MpOM Ha TO Ja Cy OBH IPOjeKTH JTOOWIH Haj-
Behy moppIky TpamUIIMOHAIMCTUYKHIX, I1a YaK ¥ PeaKINo-
HApHUX KPyroBa, HaKO OHU HUCY UMau oftydyjyhe ysore.

ITacTrm

Y meHTpy KpUTHKa OBa [Ba CIIOMEHHUKA, Of] II0YeTKa 10
IaHaC, CTOjU TepMHUH dacitiuui. To cy, Ipe cBera, ICTOpUYIApU
YMETHOCTH M apXUTEKTe KOju Cy (pOpMHUpaHU Ha JIAUYIKO]
TPagULYjH U KOjJU Cy IIPUOET/IN ITACTHIITY He OU JIN JUCKpe-
IUTOBAIN OBE PeUrujcke cnoMeHnke. Mehyrum, osaj tep-
MUH je IIOHeKaJ KPHO HHTeIeKTya/THy JIEElOCT OHUX KOJHU Cy
y T0j dopMyHu, ca HEraTUBHOM KOHOTAIIMjOM, ITPOHAIIUIH
edrKacaH HaYMH JIa Ce JINIIIe TeIIKOT 3aaTKa.

Y Beorpamy cy mOOOpHHUIIM MOJEpPHH3MAa €HEPTUYHO
KPUTHKOBA/IN 3aXTeB Ha KOHKYPCY 110 KOjeM je CPIICKO-BHU-
3aHTHjCKHU CTWI OMO odaBesaH. Vcropuuap ymernoctu Ko-
cra Ctpajanh 0TBOpEHO je KPUTHKOBAO ITOJIUTHKY KOjY je BO-
nwra LpkBa: »YMecTo 1a KOHIIEHTPHUIITY CBY CBOjy CHAry Ha
OuyBame U pecTaypalyjy HallUX CTapUX CIIOMEHHKA, BJIa-
IMKe BHUIIIe BOJIe 1a moTpoiie 200 MUTHOHA [Ja OU U3TPaU-
JIM jeHy HOBY LIPKBY, Koja he duTu somra xonuja Heke o
samy>kouHa Cperor Case!... Hajsumm crapemmse cprcke
IIPAaBOC/IABHE I[PKBE He CaMo IITO He pasyMejy apXUTeKTypy
CTapUX MaHACcTUpa, Beh He 3Hajy HU IIITa 3HAYM APXUTEK-
TOHCKH KoHIenT. He 3Hajy /1a je apXUTeKTypa yMeTHOCT U Ja
ce YMETHHUK He 3a[J0BO/baBa Konupajyhu crape crioMmeHuke
seh Tpaxehnu ma crBopu HoBe hopme. «©

AMOUTBUTET y OIITY>k0aMa J1a je ped O ITACTHULILY JIEKU Y
YHECHUIY IITO je XpaM cBeTor CaBe IIPBOOUTHO OMO YIIO-
pebuBan ca ManacTpoMm ['padaHUIIOM, IIpe HETO IIITO je IIPH-
suat kao konuja Csere Coduje us lapurpana, nako ose
nBe rpaheBrHe HeMajy dalll MHOTO ToTa 3ajeqHHYKor. OHU
KOjH Cy XpaM HasUBa/IM [IACTHUIIIEM HHUCY TAYHO 3HA/IN KOjU
je Mogzies KonupaHs. VcTuHa je na pean3oBaHU CIIOMEHUK,
ca cBuM MonuduKaijama, saxsapyjyhu bpauky Ilemnhy,
nozceha mpe csera Ha Ceery Codujy, amm du duwio Hempo-
MUIIUBEHO U ISIUIACHPAHO /1A Ce O BheMY IIPUYa Kao O KOIIH-
ju. Jlyradak rmepuon usrpanme, KojeM Cy IpeTXoiie nedaTe
Y jaBHE TI0JIEeMHUKe, Ka0 U YIIOTpeda MOJIEPHUX TeXHOJIOTHja
TOKOM H3TPafiihe CBelode O jeTHOM KPeaTHBHOM U ITPOMHU-
IIUBEHOM IIOCTYIIKY, Ma KaKaB J1a je KPajibl eCTeTHIKH CY[L
o Xpamy ceeror Case.

CIIOMEHHNYKA FAIITUHA

[ITto ce Tnue Cakpe Kepa, koMeHTapu ce HUCYy MHOTO
Pas/IMKOBAIM OJ OHUX 3a OCTajie BepcKe 0djekTe y PpaHIry-
ckoj u3 npyre nonosune XIX Beka. Hucy cBu npuxsatmwmm
na je Bpahame Ha CpeEF>OBEKOBHHU CTUJI CTaHbe IyXa je[THOT
BpPEeMeHa U HUCY y TOMe BUMIE/IU YT O COIICTBEHOT HJeH-
TUTeTa I[PKBe, Beh ImpodiieM CrocodHOCTH ¥ KpeaTUBHOCTH
apxuTekTe. Jla M yomIlTe IIOCTOjU apXUTEKTOHCKO pellle-
e Y KojeM ce dpeMe Tpamuuuje u mopekno Hamehy, kao
IIITO je CJIy4aj Ca KYJITHUM MeCTOM?

Y OCHOBM IHMCKpEeIUTOBama I[PKBEHE apXUTEKType Y
®pannyckoj us XIX Bexa Tpeda momenytu Enmn Qopuja. On
CYIIPOTCTaB/ba TPUjyMQ CIMKAPCTBA JeKA/IeHIINjH apXUTEK-
Type: »H JIOK je apXUTeKTypa TOKOM OCaM CTOTHHA TOJ1Ha
omna (...) Marmbe BUIlle CTa/lHU u3pas y PpaHIyckoj, HajBU-
urer HuBoa y EBponu o Bpemena ['puke (...) oHa mo4yumbe
Ia ce ypyuaBa o nodetka XIX Beka 1a Ou Beoma Op3o 1oT-
IIYHO Ce CPYIIWIA Yy TPEHYTKY KaJa CIMKapCTBO J0>KHUB/ba-
Ba CBOje HajopumjanTHUje TpenyTke.«!” Fheropo pasmu-
LIUbakbe HUje HAUIIJIO Ha IIPUXBaTame, 1A je OH OJ0MO 1a y
CB0jOj HCTOPHUjU YMETHOCTH YOIIIITe IIOMEHE aPXUTEKTYPY
XIX Bexa.

Kpuruka Cakpe Kepa xojy je Harmucao Em @op dma je
takobe pagukanna. JIyj Peo je omynapao: »BorusHa dasmmm-
ka Caxpe Kepa je mactum Cseror ®ponra us [Tepuropa.«!8
Cyn Uana Kpucra (Yvan Christ), us 1960. ronute, MHOTO
ce He pasjuKyje: »basmwinka Cakpe Kepa je camo jeman ko-
JIOCQJIHU TIACTHUII PUMCKO-BU3aHTHjCKOT cTmia... OHa Ha
HEeKHU Ha4MH KOJIMKO cpehaH TOIMKO M JIOTWYaH KpyHHUIIIe
Bpx Monmaprpa... Iberosa cuwryera usHag kpososa Ilapu-
3a, He MamKa y KapaKTepy HUTH Y MOHYMeHTaTHOCTH. OBa
KPaTKOTpajHa IPelyCPeT/bUBOCT Ce PACIUIMEbaBa MOIITO Ce
IIPUO/IMDKUMO CIIOMEHUKY... Humra Tako aMOMIIMO3HO U
TaKo KOH(Y3HO Kao IITO je 0Ba KOMIIO3UIIH]a, KOja He pe-
drexTyje HUKaKaB KpeaTopcku renuje.«

CBe T0CKOpPO, BEJIMKH OPOj NCTOPHYAapa YMETHOCTH CIa-
rao ce C TAKBOM BPCTOM aHA/IN3a, HAU3IJIe]] YUCTO eCTeTUY-
KOM, IJi¢ je IACTUII IIPero3HaT Kao (pyHAaMeHTa/laH alu
nejopatuBal enemeHat. Onoujamu cy na y Cakpe Kepy Bu-
Jle HeIlITO IPYTO OCHM HTIpe peaKIIMOHAPHHUX CHara, oKpe-
HYTHX IIPOIIIOCTU X HOCTA/ITUJH 3a jeTHUM 37IaTHUM Bpe-
MEHOM U HeroBUM ycriecuMma. MehyTum, eBanyaiyja xoja je
00aB/beHA y ITOC/IENIbe BpeMe U 3aK/bYUIIH JO KOjUX Ce JO-
IIJIO Y CYIIPOTHOCTH Cy Ca OHUM IIITO CMO UMA/IA IPWINKE Ja
BunuMo. Ha npumep, @pancoa Jloje, Koju ce Lyro 3aHMMA0
3a Caxpe Kep, omduo je ma ropopu o macruiry: »MoHMapTp
je ocTBapeme ITMHOBCKOT apXUTEKTOHCKOT CHA Iiejie jefiHe
reHepaluje, Koja je TpPaKWIa y UCTOPUjU IIPeBa3HIaKehe
CBOjUX Mofie/a. 3axBa/byjyhu Adajey pUMCKO-BH3aHTH)jCKU
CTHJI OCTBApeH je MOHYMEHTA/IHU KJTACHYHH CaH, Ca POMaH-
THYapCKOM €MOIIMjOM H JIOTUKOM KOHCTPYKTHUBHOT PaIlyio-
HIM3Ma, KOJ! je TOJTMKO CHa)KaH Ja U JaHac pa;m.«zo Knon,
JIapo, MajcTop jemHOT Ie/ta U3/I05k0e Koja je dia mocsehena
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NCTOPUILIM3AM MUIHN ITACTHUII

[Tomy Adanujey, He pasyMe apryMeHTe KOjU JTUCKPEIUTY]y
Caxpe Kep: » Apxeosno1ike pedepeniie dasuanke Cy TOITUKO
[IPOMHUIIUBEHE /1a heMo ce MUTaTH KaKo CMO YOIIIITe duIn
Y CTamby /1a je y3MeMO 3a CUMOOJI 3a MACTHIIL «2!

Jaxste, onTy>kOe 3a Hallla IBa Je/Ia Ia je ped O ITacTU-
IIMMa Cy C1ado 3acHoBaHe. Pammiio ce o mpenydehemnma u
TpayeBMMa KOjU HHMKaJ HUCY IIPOBEPEHH U KOje CMO IIPHU-
XBaTWIH y HEIOCTATKy BpeMeHa /1a UX [IPOBEPUMO. JeIHHa
HCTHHA, KaJIa je ped O IIaCTHUIILY, jecTe YHECHUIIA [ CY ce 00a
CIIOMEHHKa OCIahaia Ha UCTOpHjcKe cTiwioBe. Mebyrum, y
OBOM C/Iy4ajy ped je O Uciliopuyu3my, a He o macruury. Pas-
JIMKa je Y CTWIY U MOJie/ly KOjU KOIIMpaMo. 3a PasjiMKy Off
[IACTHIIIA, HCTOPHUIIM3AM HHje ayTOMAaTCKH Ka>KIbUB Kao I10-
CTymak apxutekre. IIpennsHuje, 0Baj TepMUH He CaIp>KU
BPEHOCHU CY/I ¥ OMJIO OM UCIPABHO JIa Ce IPUMEHH Ha OBe
criomeHuke. OBO OM OMO CaMO YBOJ 3a jefaH O0jeKTHBAaH
HIPUCTYIL

OBe 1Be IIPKBe Cy 3ac/Ty)XKWIe Ia Oymy IpeaMeT aHa/Iu-
3a 30or crenuduYHe CUTyalyje, He 3adopas/bajyhu mpu
TOM HCTOPHjCKH, COLIMOJIOIIKY ¥ €eMOIJMOHATHH KOHTEKCT.
Ty KOHTeKCTH, Ka0 U OCIIOpPaBama Ko0ja Cy Ce 3a X Be3a-
JIa, CIMYHHU Cy YIIPKOC reorpadckoj U KyATypHOj pasIuiy —
Kao y [IBe Iapajie/iHe Ipude.

Dynyhu na je ecTeTcku cyq MHANMBHyalHa KaTeropuja,
HeMaMO HaMepy 1a JOHOCUMO colcTBeHH. MehyTum, duio
je HEOIIXO/IHO J1a ce 0fdalle CUMIUIMIIUCTHYKE OCye Koje Cy
dasupane Ha nojmy macruiia. Tpeda pehu na je nedara Be-
OMa 4eCTO OWIa CBefleHa Ha MIEOJIOIIKe pacIpaBe U Ja je
€BEHTYa/IHU eCTeTHYKH CYJ O OBUM CIIOMEHHUI[MMA Ja OU
OMO BEpPOIOCTOjaH, TPedaso Ja ce OCIOHM U Ha HEKe Jpyre
apryMeHTe, a He Ha OHe KOjU FOBOpe O ITaCTHIILY.
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HISTORICISME OU PASTICHE

«Si Phistoricisme au sens philosophique, veut que toute pensée, toute connaissance, toute valeur, toute vérité soit le produit d’une
histoire et se trouve liée comme telle a une situation historique déterminée, il désigne et qualifie, en matiére architecturale, une
pratique fondée, en tout ou en partie, sur la référence explicite aux styles historiques et sur le recours délibéré a des modeles, a des
formes ou a des éléments empruntés soit a une <Antiquité> ou a un passé plus ou moins reculé, soit a la tradition nationale, soit
encore a des cultures étrangeres, sinon exotiques.»

Hubert Damisch

USAGE DES REFERENCES AU PASSE

La notion du pastiche en architecture et dans I'art en général évoque souvent une connotation négative, car elle semble
exclure I'action de créer. La création étant le moteur de toute discipline artistique, le pastiche apparait comme négation de
'art. Beaucoup d’ceuvres d’architectes ou de peintres furent condamnés a ’'oubli ou méme au mépris apres avoir regu Iéti-
quette du pastiche. Cela peut discréditer toute ceuvre d’art soupconnée de ressemblance avec un modele existant.

Dans certains cas, la facilité avec laquelle ce jugement peut étre prononcé est susceptible d’étre contestée a son tour. Il
existe des circonstances historiques, sociologiques, culturelles et sentimentales qui peuvent inciter les architectes a se servir
des modeles du passé et de styles révolus pour créer des édifices nouveaux. La prise en compte de ces circonstances n’est pas
toujours signe d’un état d’esprit passéiste, ni de malhonnéteté intellectuelle, mais du besoin, parfois justifié, de puiser dans
ses racines et de retrouver ses sources. Ce besoin peut étre propre a l'architecte, mais aussi spécifique a une situation
extérieure et seulement traduit par I’architecte.

Le sanctuaire de St. Sava a Belgrade et la basilique du Sacré Cceur a Paris sont des édifices distants géographiquement et
chronologiquement mais présentent des similitudes de multiples natures : contextes historiques particuliers, nécessités de
recourir a des références historiques, recherche de formes monumentales dans la tradition byzantine, importance nationale
des édifices, reproches du pastiche, absences de véritables jugements esthétiques au profit de considérations politico-
religieuses... L'analyse comparative de leurs histoires permet de décrypter ces ciconstances qui favorisent le recours a des
styles anciens et de tracer la frontiere, souvent subtile, entre 'historicisme et ce que 'on appelle pastiche.

SANCTUAIRE DE SAINT - SAVA A BELGRADE

Contexte historique et choix du style

En 1895, on commémorait en Serbie le 300¢ anniversaire de I'incinération par les Ottomans des reliques du premier
archevéque, civilisateur et apotre serbe, Saint Sava. Fondateur de I'église orthodoxe serbe, il était a 'origine de I'édification de
nombreux monasteres de la fin du XII€ et du XIII€ siecle. Grace en partie a son ceuvre et a sa mémoire, le peuple serbe, envahi
en 1389 par les Ottomans apres la bataille de Kosovo, a pu garder sa foie et son identité durant des siecles d’oppression.

Apres le congres de Berlin en 1878, et I'indépendace de la Serbie, le besoin d’édifier un monument a celui qui incarnait
Iempire et la culture médiévale serbe se fait ressentir dans les milieux religieux. Le souhait de I'église orthodoxe serbe trouva
rapidement I’écho dans les milieux intellectuels et politiques.

Un débat s’engagea alors pour déterminer les conditions du concours a organiser. Plusieurs questions susciterent la vive
polémique, parmi elles la question essentielle : de quelle maniere batir au début du XX€ siecle le monument a la gloire de
celui qui incarnait 'architecture religieuse serbe du XIII¢ siecle ? Quels criteres devaient-ils étre déterminants : le respect des
traditions et le choix du style byzantin ou serbo-byzantin comme certains Pappelaient ; ou la modernité et 'usage des techno-
logies contemporaines ?

En cette fin du XIX€ siecle, la société serbe cherchait a se rapprocher des grandes démocraties européennes. La liberté
retrouvée avaient fait naitre un élan progressiste, le futur semblait prometteur. Les grandes idées avant-gardistes de I'époque
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faisaient leur chemin. Un certain nombre d’intellectuels estimaient que le sanctuaire de Saint Sava devait exprimer I’état d’esprit
et les aspirations contemporaines du peuple serbe. Il devait, selon eux, étre le reflet de 'époque et des savoirs actuels.

Parallélement, a cet enthousiasme moderniste, la société serbe puisait son sentiment identitaire dans cette culture médié-
vale, si enracinée dans la conscience collective. L'idée de créer un tel monument était d’importance nationale et elle était une
bonne occasion de construire un lien entre le passé glorieux et le futur retrouvé. De plus, le nom de Saint Sava était a lui seul
une référence architecturale et renvoyait logiquement vers un style et vers une philosophie. Ce sont les raisons pour
lesquelles les courants intellectuels et religieux étaient majoritairement favorables a la construction d’un «sanctuaire monu-
mental qui reflétera 'esprit de Saint Sava, donc de style serbo-byzantin, et qui exprimera dans les siecles futurs 'amour et la
gratitude que le peuple serbe ressent pour ce personnage».! Les techniques de construction modernes auraient leur role a
jouer dans le processus méme de I’édification, mais le monument devait avoir I’aspect rappelant architecture médiévale
serbe.

Choix du projet Nestorovic — Deroko

En 1904, un concours architectural fut lancé pour se procurer I'esquisse du sanctuaire. Considérant qu’il n’y avait pas
suffisamment d’experts dans le pays pour juger d’une telle entreprise, ’Académie des Beaux-Arts de Saint-Petersbourg fut
chargée d’étudier les projets recueillis et d’exprimer ses préférences.

La commission chargée d’analyser et d’évaluer les projets estima qu’aucune des cinq propositions parvenues ne pouvait
étre adoptée définitivement, a défaut de répondre a toutes les exigences. Les guerres balcaniques qui eclaterent par la suite,
ainsi que la 1°™ guerre mondiale, avaient enterré la poursuite de la réflexion pour de longues années.

Lors de la reconstruction du pays, «Lassociation pour Iédification du sanctuaire de Saint Sava a Vracar» faisait réappa-
rition. En 1925, elle proposa I'organisation d’un nouveau concours. Le texte du concours détaillait cette fois les exigences
précises concernant l'architecture du monument. Parmi 22 projets recueillis, le jury décida de ne pas attribuer le 1" prix a
raison d’insuffisance de réponses aux problemes posés. Toutefois, le 2¢ prix fut attribué au projet de I'architecte Bogdan
Nestorovic et quelques autres projets furent achetés. Ces travaux présentaient, disait-on, des solutions intéressantes pouvant
constituer une bonne base pour la réalisation de 'ouvrage. On décida par la suite de ne pas lancer de nouveaux concours
mais de procéder a la réalisation du projet définitif a partir du projet de Nestorovic pour sa forme et ses principes et du projet
de I'architecte Aleksandar Deroko pour son talent plastique et sa décoration intérieure.

Realisation de 'edifice

Dans la période entre 1935 et 1941, le projet avait connu quelques modifications en méme temps que la premiére partie des
travaux avanqait. Le 6 avril 1941, Belgrade fut bombardée par I'aviation allemande. Les années de guerre et d’occupation
dévasterent le pays de nouveau. Les ruines du Sanctuaire de St. Sava servaient de parking militaire aux soldats allemands. Tous
les documents, ainsi que le projet exécutif furent brilés. Larchitecte Bogdan Nestorovic réussira toutefois a conserver le projet
du concours, 'unique document qui témoigne aujourd’hui du processus de 'entreprise, mis a part les ruines du sanctuaire.

La libération n’améliora pas le destin tragique du sanctuaire de Saint Sava. Les nouvelles autorités confisquerent le ter-
rain du plateau de Vracar qui appartenait a 'église orthodoxe serbe. Celui-ci fut loué a une entreprise pour servir d’aire de
stationnement.

N’acceptant pas le fait accompli et I'injustice qui lui fut causée, I'église orthodoxe serbe multipliait les démarches pour
obtenir la restitution du terrain confisqué. Au bout de quarante années de refus tacite, I’état se trouva, en 1984, dans I'im-
possibilité de justifier sa position et se résigna a restituer le terrain.

Le patriarche German désignait I'architecte Branko Pesic pour sonder les travaux exécutés avant la guerre et établir le
projet définitif. Le choix du style serbo-byzantin fut réapprouvé mais Branko Pesic mena la réalisation du projet a son terme
en employant les techniques de construction modernes.

Reflexions critiques

Un édifice aussi important fait naturellement objet de critiques architecturales, malgré I'unanimité qui régnait tout au
long du siecle quant a 'idée méme de réaliser un tel monument. Ces contestations peuvent étre classées en deux catégories
: celles concernant le choix du style et celles concernant 'esthétique de 'ouvrage réalisé.

Les réticences par rapport au choix du style serbo-byzantin ont d’abord été exprimées a la fin du 19°™¢ siecle par les par-
tisans du modernisme qui préconisaient une architecture contemporaine, celle qui refléterait les savoir nouveaux.

Ainsi, Parchitecte Aleksandar Vasic disait : «Nous ne devrions pas admettre que ce grand monument de notre peuple soit
un tas de fragments empruntés aux divers monuments du passé ; nous devons chercher a créer une oeuvre d’art, digne des
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siecles futurs».? L’architecte Jan Dubavi réclamait ouvertement le style moderne : «Il ne faut pas créer le pastiche ni du
monastere de Gracanica ni de I'église de Sainte Sophie a Istambul. Se rattacher au passé en oubliant les besoins d’aujourd’hui
représente tout le contraire de ce qu'est la création».3

Larchitecte Dragisa Brasovan était plus nuancé : «Notre vieille architecture religieuse a laissé des traces durables et des
chef-d’oeuvres, le sanctuaire-monument de Saint Sava devra ’étre aussi, il faut simplement le composer en tenant compte de
Pesprit contemporain».* Le sculpteur Ivan Mestrovic niait I'existence d’un style serbo-byzantin. Selon lui, il existe uniquement
le style byzantin : «Il faut laisser la totale liberté quant au choix du style».

Un débat s’installa au début des années trente concernant le modele a suivre en supposant le choix du style byzantin.
Larchitecte Rajko Tatic considérait la Sainte Sophie comme modele absolu : «Elle a été et elle restera la définition — méme
du traitement architectural de l'intérieur, sans comparaison possible. On ne peut pas prétendre apporter une solution
meilleure que cela pour une basilique avec coupole».®

Cette opinion était totalement rejetée par I’architecte Djordje Boskovic : «Non seulement la Sainte Sophie n’est pas notre
monument mais elle n’est méme pas un monument orthodoxe. Lorsquelle fut batie, 'église orthodoxe n’existait pas».”

Le président de 'ordre des architectes et ingénieurs yougoslaves, Svetomir Nastasijevic, prenait en 1932 la défense des choix
exprimés initialement : «La question du style n’existe pas, quel autre style pourrait-on imaginer pour le sanctuaire de Saint
Sava que le style serbo-byzantin, qui n’existerait pas si justement St. Sava n’avait pas fondé notre église et notre culture... Si
dans notre patrimoine architectural on peut noter 'absence de la forme monumentale, ce n’est pas parce que nos ancétres
la refusaient mais parce qu’ils n’avaient pas 'occasion de la mettre en place». 8

Enfin, il faut mentionner le discours de I'architecte Aleksandar Deroko, qui défendait son projet et celui de Bogdan
Nestorovic : « (...) Les partisans de I'architecture moderne profitent de 'occasion pour propager leur théorie selon laquelle,
aujourd’hui il fallait tout batir de fagon rationnelle, en acier, en béton et en verre. Je défendrais aussi ce point de vue s’ils
s'agissait d’ouvrage d’économie ou de loisir, mais il est indéfendable dans le cas de I'église de Saint Sava».’

BASILIQUE DU SACRE - CEUR A MONTMARTRE

Contexte Historique et naissance de I'idee

En septembre 1870, Napoléon III déclarait la guerre a I’Allemagne et provoquait ainsi sa propre chute malgré le succes
remporté au référendum national quelques mois auparavant. La guerre se soldait par la défaite francaise. Ces événements, qui
s’inscrivaient dans une suite de bouleversements majeurs qui suivaient la révolution de 1789, avaient renforcé les sentiments
de chagrin et de nostalgie dans certains milieux conservateurs. Ces milieux voyaient dans cette défaite la conséquence des
péchés commis par un siecle sans religion.

Deux notables Parisiens, Hubert Rohault de Fleury, fils d’un architecte et Alexandre — Félix Legentil, fils du négociant en
tissus et négociant lui — méme, blessés dans leur foi par la disparition des états de I'Eglise et dans leur patriotisme par la
défaite de la France, formerent le voeu d’expier ces péchés : Ils proposerent la construction a Paris d’une grande église con-
sacrée au Sacré-Coeeur de Jésus. Celle-ci devait étre le symbole du reléevement de la France moderne et chrétienne. Elle avait
pour mission de permettre a chaque Francais et a la France comme telle de redécouvrir leur vocation chrétienne en recon-
naissant leurs péchés.

Larchevéque de Paris, a 'époque le cardinal Guibert, qui exprimait quelques réticences au début, donna par la suite son
plein soutien a I'initiative. Rejoint bientdt par la majorité des évéques de France, répartis dans toutes les tendances, il pouvait
désormais entamer les démarches nécessaires a la réalisation du projet. Legentil, Rohault de Fleurry, le cardinal Guibert et
les autres initiateurs s’efforcaient de souligner la dimension démocratique de 'entreprise par le lancement de la souscription
nationale. Ainsi, ’église consacrée au Sacré-Coeur de Jésus, était destinée a étre édifiée avec de I'argent privé.

Lobjectif ambitieux de consacrer la France au Sacré-Coeur de Jésus, nécessitait un site exceptionnel. Le monument devait
dominer la ville de Paris, étre visible de partout et étre bien reconnaissable. Le sommet de la butte Montmartre fut rapidement
choisi car sa position géographique a I'intérieur de la ville et sa topographie exceptionnelle le rendaient unique. On considérait
qu'une basilique de pelerinage batie a cet endroit pouvait devenir 'un des hauts-lieux de la capitale et embellir sa silhouette.
Toutefois, 'acquisition a I'amiable, par Parchevéque, de ces terrains appartenant principalement a la ville de Paris, se révéla
impossible. Celui-ci fut alors contraint a recourir a un appel au ministre des Cultes, Jules Simon, pour une déclaration
d’utilité publique. Cest ainsi qu'en 1873, la trés conservatrice Assemblée nationale, élue apres la chute de 'Empire vota, a
une majorité plus large que prévu, pour la proposition déclarant d’utilité publique la construction & Montmartre de la
basilique du Sacré-Ceeur.
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Choix du projed de Paul Abadie et du style romano-byzantin

L’année suivante, en 1874, un concours fut lancé. Le jury comprenait tous les principaux noms de 'époque, notamment
'architecte Charles Garnier. La seule absence notable fut celle de Viollet-le-Duc. Le projet choisi fut celui d’un architecte
connu, Paul Abadie. Celui-ci avait bati sa notoriété comme restaurateur a Angouléme et a Périgueux, ot le caractere radical de
ses interventions avait été tres critiqué. Son projet pour la basilique du Sacré-Coeur fut considéré par le jury comme original
dans le traitement des modeles anciens. C’est aussi le souhait du Monsieur Guibert de voir la colline de Montmartre couronnée
par une coupole, qui explique le succes de ce projet a caractéere romano-byzantin.

En méme temps, le choix du projet d’Abadie était loin de faire 'unanimité. Certaines critiques avaient été perceptibles con-
cernant la composition du jury et notamment concernant la mise a 'écart par celui-ci des projets d’architecture gothique.

Certains architectes considéraient que I'architecture religieuse francaise devait étre gothique car ce mouvement avait
produit la plupart d’ouvrages majeurs dans le pays.

Cependant, dans une période qui cherchait a affirmer que la République et le catholicisme n’étaient pas incompatibles,
il était préférable de faire référence architecturalement a la primitive Eglise plutot qu'a la période plus récente qui rappelait
la monarchie.

Par conséquent, le choix de la référence historique ne formait pas un acte purement esthétique, il était au contraire signi-
ficatif d’une attitude religieuse et politique. Le role des décideurs ecclésiastiques a été considérable et il a permis de contre-
balancer celui de Padministration dans les choix architecturaux.

Ledification du monument et modifications posterieures

Pendant les premiers travaux, la frustration des souscripteurs et de la population fut grande, carle monument tardait a
sortir de terre. En effet, en dessous de I’église basse, accessible aux visiteurs, étaient prévus des dispositifs importants, mais
invisibles.

Des ouvertures situées dans la cour — anglaise qui entoure I'édifice et reliées a la seconde crypte par deux conduits, per-
mettent le renouvellement de I'air. Cest un systeme trés étudié qui caractérise bien le modernisme des responsables, sensibles
aux besoins de confort des gens de leur époque.

Dans le programme, une crypte ou une église basse avait été demandée. Sa construction dura beaucoup plus longtemps que
prévu (de 1878 a 1885) et se poursuivit malgré la mort de Paul Abadie. Celui-ci, suivant a la lettre le programme du concours,
avait simplement prévu un terre-plein entre les bas-cotés. Lextension de I'église basse dans ses dimensions actuelles fut décidée
sur la réclamation du comité de construction. Cinq caveaux furent aménagés dans le sol, dont deux renferment depuis 1925
les corps des deux cardinaux fondateurs. U'éclairage en était assuré par les fenétres sur la cour — anglaise qui bordait la crypte
et que protégeait un mur de souténement, construit pour éviter les éboulements.

La mort de Paul Abadie, survenue en aott 1884, oblige le comité présidé par le cardinal Guibert a examiner les candidats
a sa succession. Le choix tomba sur I'architecte Honoré Daumet. Pourtant, le fossé se creusa tres vite entre Honoré Daumet
et le comité de construction. Le nouvel architecte envisagea de repenser complétement le monument et d’imposer un quasi
nouveau projet. Il songea notamment a surélever 'ensemble, et le chceur en particulier, en vue de I'éclairer directement, a
abaisser le clocher, a modifier les arcs du choeeur, les votites, les petites coupoles... Daffrontement éclata alors et Daumet fut
rapidement démis de ses fonctions.

A partir de mai 1886, C’est 'architecte Charles Loisné qui fut chargé de poursuivre le projet. Sous sa direction, assise apres
assise, la partie inférieure de I’église haute s’est achevée. La fagade différait de celle d’Abadie par I'absence d’une sortie directe
de la crypte dans le jardin, par un tunnel sous le parvis. Ce dégagement de la crypte en contrebas aurait fait gagner a la face
sud une ampleur qu’elle n’a pas depuis. Lors du jugement du concours, on avait reproché au projet d’Abadie les deux angles
rentrants des chapelles sud et de la tribune du grand orgue qui soulignaient le caractere étriqué de ’ensemble.

1891, 'année de la bénédiction et de Pouverture au culte de I’église haute, fut marquée par la mort de son architecte,
Charles Loisné. Faute de modifications majeures, il est peu connu que le quatrieéme architecte de la basilique du Sacré-Ceeur
a Montmartre, de 1891 a 1894, fut Charles Garnier.

Henri Rauline, qui le succéda, s’occupa de la réalisation des cinq coupoles pour lesquelles il devait revoir les calculs de la
stabilité générale de 'édifice. Ainsi la grande coupole put pousser plus haut, jusqu’a 84 m de hauteur. Recouverte en pierre de
Chateau-Landon, sa forme se justifie par des calculs d’équilibre des forces. Son acces est aisé comme I’exigeait le programme
de la construction. En 1899, Henri Rauline apposa sa signature sur la coupole et se consacra aux travaux de décoration de
I'ensemble. Toutefois, les difficultés s’étant accumulées avec les maitres d’ouvrage, il fut obligé de démissionner.

Chargé de 'expertise et de I’état des lieux, Lucien Magne deviendra par la suite 'architecte quasi-titulaire de la basilique
grace a adoption de son projet pour le campanile. En effet, le jury du concours n’avait pas apprécié le clocher d’Adabie a
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cause de son emplacement (au dessus de la chapelle de la Sainte Vierge) et de son allure générale. Le projet de Magne prévoyait
des contreforts intérieurs et le renforcement des murs de soubassement pour élever entre 1905 et 1912 un clocher de méme
hauteur que le dome.

Problemes d’ensemble

A la comparaison entre le projet du concours et I’édifice actuel, on observe une grande différence de hauteur de I’édifice.
Alors que le dome d’Abadie devait culminer a 45 metres et son clocher a 75 metres, le dome et le campanile réels atteignent
la hauteur prévue pour le seul clocher. Cette surélévation de I'ensemble s’est faite au détriment de la luminosité. Le projet
du concours prévoyait pour 'ensemble la principale source de lumiére par la coupole, a quoi s’ajoutait le rayonnement des
fenétres du déambulatoire. Ce projet correspondait au gott d’Abadie, qui affectionnait les églises sombres. Apres la surélé-
vation de la coupole, il fallait surélever I'ensemble, y compris le chceur de fagon a ouvrir des fenétres qui pourraient I'éclairer
directement. Un tel parti exigeait de lourdes dépenses supplémentaires et fut abandonné par le comité de construction. Cet
abandon accéléra achevement de Iédifice, mais priva définitivement le cheeur ainsi que l'intérieur de la basilique d’une
luminosité correcte, d’autant plus que la surélévation de la coupole a éloigné la source de lumiere directe qu’elle apportait
par ses ouvertures. L'installation du grand orgue devant les verrieres de la fagade sud aggrava par la suite le probleme.

Evolution des contestations

Depuis sa création jusqu’a nos jours, la basilique du Sacré-Coeur a Montmartre fut I'objet de toutes sortes de critiques.
Peu d’édifices parisiens ont connu autant de reproches et rencontré autant de mépris. Une constante s'impose pourtant
lorsqu’on essaye de faire le bilan de ces critiques : la contestation du Sacré-Coeur au nom de la beauté artistique n’a pas cessé
de se méler a des critiques venues soit de la politique soit de la religion. Cette réduction de I’art au politique et au spirituel
étant inacceptable, il faut partir a la recherche d’un véritable jugement esthétique.

Lorigine de cette confusion résidait dans le fait que le Sacré-Coeur occupait dans la ville une place disproportionnée par
rapport a celle que le catholicisme occupait dans la société a la fin du 19€ siecle. Ce constat avait eu pour conséquence le rejet du
monument par une partie de la population parisienne. Ce courant, hostile au Sacré-Ceeur sur le plan politique, sappuyait sur
la comparaison avec la tour Eiffel, actuelle lors de Pexposition universelle, pour contester la basilique sur le plan artistique
et philosophique. On opposait alors le prétendu passéisme de Montmartre au modernisme affiché de la tour.

D’autres critiques dénongaient plut6t la signification de la basilique que son architecture. Celle d’Emile Zola était parti-
culierement radicale : «’évangile est un code social caduc, dont la sagesse humaine ne peut retenir que quelques maximes.
C’est un souverain déchu. C’est un dieu de mensonge et de servage».'? Cette prise de position relativise 'objectivité des
qualificatifs employés plus loin pour juger 'architecture de la basilique : «écrasante», «dominatrice», «triomphale», «victo-
rieuse», «une véritable provocation», «forteresse chargée de foudroyer et de conquérir la ville assoupie a ses pieds !...»!!
Gustave Téry allait méme jusqu'a proposer de modifier la symbolique de Iédifice en le transformant en un palais du peuple
et en un observatoire.!!

On peut imaginer que les réactions des catholiques avaient été radicalement différentes et clairement favorables au Sacré-
Coeur. Le chanoine Lejeune faisait d’explicites éloges a la basilique en évoquant tantdt ses sentiments patriotiques, tantdt
esthétiques, sans oublier Parchitecture : «Le grand dome s’éleve majestueusement vers le ciel, entouré de ses gracieuses
coupoles... La fagade du temple s’acheve, regardant la grande ville, comme pour faire a sa piété un incessant appel... Le cam-
panile, un peu en retrait, domine ’abside avec élégance»!2. Il en est de méme pour les rédacteurs et les lecteurs du Pélerin au
lendemain de la consécration de la basilique en 1919 : «On ne peut contempler le dome majestueux et les blanches coupoles,
les proportions harmonieuses et la belle ordonnance de I’édifice, sans rendre hommage au talent religieux et puissant qui I'a
congu... Ce temple avait été promis au coeur de Jésus apres une guerre qui laissait la France humiliée et mutilée ; il lui sera
solennellement dédié apres une autre guerre qui s’achéve en une paix glorieuse et nous rend les chéres provinces perdues». '3

Le premier élément permettant de rejoindre un jugement purement esthétique sur l'architecture du Sacré-Ceeur fut le
tableau de Picasso intitulé «Sacré-Coeur». Dans cette ceuvre qui appartenait a la phase analytique du cubisme, le sujet est
décomposé en plans et facettes multiples. Une telle vue met en relief les formes tres simples du Sacré-Ceeur : un cylindre et une
demi-sphere qui paraissent sur le dessin comme un carré et un demi — cercle et renvoient au plan du monument également
composé d’'un carré et d'un demi — cercle. Gaston Duchamp trouva également I'inspiration picturale dans la basilique. Le
regard de ces artistes est loin de condamner l'architecture de ce monument, au contraire elle est percue dans sa structure
simple et belle, malgré que sa signification soit étrangere a ces peintres. Ainsi, entre I'enthousiasme des catholiques et le
mépris des anticléricaux, le jugement de cette architecture était plutdt positif de la part des artistes qui ne pouvaient pas étre
soupgonnés de préjugés politiques ou religieux.
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Des 1900, les historiens d’art s’intéressaient aussi a la basilique, notamment Julien Guadet. Adversaire de archéologie
en architecture, il publia un article en 1900, consacré au Sacré-Coeur. Conscient de la problématique politique et religieuse
des années 1870, il admirait ses fondations, le plan, la crypte et 'abside mais critiquait la facade sud, celle qui est visible de
la ville. A ses yeux, Abadie avait de grandes qualités mais n’échappait pas aux faiblesses de son temps : «Comme tout autre
peut-étre a sa place, il a du reproduire plutdt que de composer, son ceuvre est plutot une restauration qu'une création... Il
faut se libérer de I'archéologie. L'église du Sacré-Coeur appelle plus que tout autre édifice ces réflexions : avec toutes ses qualités,
son haut mérite, elle est un phénomeéne d’un état morbide.»'* Malgré sa vision pessimiste de I'état de la société qui influencait
son jugement, il conclut que la basilique était une reproduction, mais une reproduction pensée originalement.

Parallelement a ces jugements, depuis I'origine jusqu’a nos jours, une rumeur sur la médiocrité architecturale du Sacré-Coeur
envahissait les esprits. Cette rumeur, a peine dégagée de considérations politiques et religieuses, ne s’est jamais traduite dans
aucune étude esthétique sérieuse et publiée, et doit donc étre prise en compte avec beaucoup de précautions.

SIMILITUDES

Contexte particulier et importance nationale

Dés le premier apercu des histoires controversées du sanctuaire de St. Sava et du Sacré-Ceeur, on observe des similitudes
de leurs processus de création, surgis dans des contextes historiques assez proches finalement.

Les données qui ont pu inspirer le souhait de batir le sanctuaire de St. Sava témoignent d’une volonté de valoriser les
aspirations historiques du peuple serbe, restées inassouvies en cette fin du 19¢ siecle. Il fallait donc puiser dans ses racines,
comprendre ses origines, couronner son amour pour St. Sava. Ce besoin ayant été si longtemps présent dans les esprits et si
longtemps opprimé et sa réalisation interdite, il trouva alors, @ ce moment précis, I'expression dans une unité nationale
sacrée autour de I'idée de batir ce monument. Il arrive souvent que lorsqu'une tendance légitime est injustement opprimée
ou rendue irréalisable, une fois les conditions réunies pour la concrétiser, elle fasse ainsi 'objet d’un enthousiasme collectif,
allant parfois jusqu’a 'exagération.

Il en était de méme pour le Sacré-Coeur de Montmartre. Le mécontentement général des milieux ecclésiastiques et des
catholiques en général, résultat de la disparition des Etats de I’Eglise apres la révolution, culmina en 1870, avec la défaite
francaise. Ce sentiment d’indignation des catholiques se canalisa dans le projet de batir un édifice symbolisant le relévement
moral et national de la France. La lassitude causée par un siecle rempli de guerres, de bouleversements majeurs et de revirements,
aura crée des conditions favorables a 'expression formelle d’une nostalgie des valeurs passées, d’'une union nationale autour
du Sacré-Ceeur de Jésus.

La similitude des deux situations, bien qu’elles soient indépendantes dans leurs données et distantes géographiquement
et culturellement, renvoie au constat qu’il peut exister dans une société des faits sociologiques, politiques, historiques ou sen-
timentaux, susceptibles d’étre matérialisés a travers architecture. Les sceptiques diront qu'a I'origine de chaque mouvement
artistique, il y a une réalité sociologique et que ce n’est pas nouveau, mais nous parlons ici de monuments uniques dans leur
contexte et non d’'un mouvement artistique. Ces monuments sont issus d’un sentiment collectif a un moment précis et
n’avaient pas eu de répercussions majeures sur ’actualité architecturale de leurs temps.

Recours a des references historiques

La deuxiéme observation qui mérite d’étre mentionnée lorsqu’on compare ces deux monuments est la similitude des
démarches qui consistent a rechercher dans le passé les sources d’identité nationale et religieuse. Cette tendance, peut-étre
passéiste, reste néanmoins la réaction de défense d’une société en perte d’identité (la France et le Sacré-Ceeur) ou a la
recherche de celle-ci ( la Serbie et le sanctuaire de St. Sava). On peut donc discuter de Popportunité de ces démarches mais
pas de leur légitimité.

Dans le premier cas, nous avons pu constater le contexte dans lequel était né le projet du sanctuaire. Dans la méme
logique, sa réalisation devait s’inspirer de cette époque glorieuse out 'Empire serbe fut le plus grand de cette région d’Europe
et out Rastko Nemanjic, alias Saint Sava, fonda ’Eglise orthodoxe serbe et créa les plus beaux monasteres du moyen-age. Pour
les Serbes, cette époque fut la référence majeure de leur histoire. Par conséquent, le monument a la gloire de St. Sava devait
étre bati dans le pur style de Saint Sava, appelé style serbo-byzantin. Ce style, resurgi timidement en Serbie durant le XIX¢
siecle dans certains projets de moindre importance, est bien reconnaissable malgré certaines difficultés a le définir exactement.
On peut tout de méme affirmer qu’il est caractérisé principalement par I’harmonie des proportions de la coupole, toujours
gracieuse et dominante, du volume qu’elle couronne et des volumes accessoires, mais aussi par la priorité donnée au traitement
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architectural extérieur et aux proportions de 'ensemble sur la décoration intérieure et les ornements. Malgré toutes les con-
testations et revendications modernistes, il semble qu’il était inconcevable pour 'Eglise de renoncer a lhistoricisme, du
moins pour ce projet.

En France, I'historicisme neo-byzantin dans le cas du Sacré Coeur réside avant tout dans le bon sens de I’Eglise et des
architectes qui avaient compris que dans cette période postrévolutionnaire o1 'on mettait en cause la place du catholicisme dans
la société, il ne fallait pas faire resurgir les tensions en se référant architecturalement au passé récent. D’autre part, certains
théoriciens d’art avaient apprécié ce modele en le justifiant : «C’est dans les souvenirs romano-byzantins que I'on trouvera
un style qui permettra, tout en conservant la tradition et le caractere religieux, de créer des ceuvres neuves, intéressantes. ..
Le principe de la votte byzantine, basse et enveloppante, suivant sans coupure les murs en élévation, est la vérité... puisque
rien n'est plus sincere que la coupole byzantine, comment ne pas y recourir quand on prétend livrer une architecture
religieuse a la fois nouvelle et généreuse?» !>

Cependant, au-dessus de toutes ces considérations, il y avait pour le Sacré-Coeur la volonté de rechercher dans le passé
le plus ancien de I’Eglise les formules glorieuses afin de sauver la France.

Pour résumer, on peut constater que la sincérité des deux démarches historicistes ne peut pas étre mise en question étant
donné le poids des arguments qui les justifiaient.

Cependant, un certain passéisme est bien présent car ces projets avaient effectivement regu le soutien le plus appuyé de la
part des milieux traditionalistes et méme réactionnaires, bien que ces tendances n’aient pas jouées les roles les plus déterminants.

Reproches du pastiche

Au ceeur de la contestation des deux monuments, il y avait, depuis origine jusqu’a nos jours, cette notion du pastiche.
Ce sont surtout les historiens d’art et les architectes issus de la tradition laique qui trouverent bon de recourir au reproche
du pastiche pour discréditer ces monuments religieux.

Pourtant, ce terme a parfois dissimulé la paresse intellectuelle des contestataires qui avaient trouvé dans cette formule, a
connotation péjorative, une fagon efficace de s’épargner la tache, souvent pénible, de discerner ses propres préjugés des vrais
arguments.

A Belgrade, les partisans du modernisme, bien qu’acquis a la cause du sanctuaire, avaient violemment critiqué 'obligation
pour les architectes, affichée dans le texte du concours, de pratiquer le style serbo-byzantin. Lhistorien d’art Kosta Strajnic
critiqua la politique de I'Eglise : «Au lieu de concentrer tous les efforts pour restaurer et sauvegarder nos vieux monuments, nos
évéques préferent dépenser 200 millions pour batir une nouvelle église qui ne sera qu'une mauvaise copie des fondations de
St. Sava l...

Les plus hauts représentants de I'Eglise orthodoxe serbe non seulement ne comprennent pas I'architecture des vieux
monasteres mais ils ne savent méme pas ce qu'est la conception architecturale. Ils ne savent pas que architecture est un art
et qu'un artiste ne se contente pas de copier les vieux monuments mais cherche a créer de nouvelles formes.» !0

L’ambiguité des accusations du pastiche réside dans le fait que le sanctuaire de St. Sava fut d’abord comparé au
monastere de Gracanica, avant d’étre reconnu comme copie de la Sainte-Sophie d’Istanbul, les deux édifices n’ayant pas
grand chose en commun. Les contestataires accuserent donc le sanctuaire du pastiche sans savoir quel était le monument
copié. Il est vrai que le monument réalisé, avec toutes les modifications dues a Branko Pesic, ressemble d’avantage a la Sainte-
Sophie mais il serait imprudent et déplacé de parler de copie. Le long processus de son édification, précédé de débats publics
ouverts et de réflexions savantes, mais aussi 'emploi de technologies constructives modernes, témoignent d’'une démarche
créative et réfléchie, quelque soit le jugement esthétique final qu'on puisse avoir.

En ce qui concerne le Sacré-Ceeur, il a d’abord fait I'objet de mémes jugements que la plupart d’ouvrages religieux
francais de la deuxieme moitié du 19€ siecle. Leur référence a des styles moyen-ageux ne fut pas comprise par tout le monde
comme une réalité de cette époque ni comme une recherche de sa propre identité de la part de ’Eglise, mais donna souvent
lieu aux mises en question de la compétence et de la créativité des architectes. Y a-t-il pourtant un programme architectural ot
le poids de la tradition et la référence a origine soient plus contraignants, que celui du lieu de culte?

A Torigine de ce discrédit de 'architecture religieuse francaise du XIX€ siecle, il faut placer Elie Faure, historien d’art. Il
oppose le triomphe de la peinture a la décadence de larchitecture : «Alors que I'architecture a été pendant huit cent ans (...)
I'expression a peu pres constante de la France, la plus haute en Europe depuis les Grecs,(...) elle commence a s’effondrer des
le début du 19€ siecle pour tomber tres vite en ruines, aux heures ot la peinture amorce et réalise sa plus brillante époque.»
17'Son jugement fut sans appel, il refusa méme de traiter 'architecture du 19¢ si¢cle dans son histoire de I’art.

Lapplication de ces propos au Sacré-Coeur de Montmartre fut aussi radicale sous la plume des collegues d’Elie Faure.
Ainsi, Louis Réau tranchait : «La basilique votive du Sacré-Cceur n’est qu’un pastiche de Saint-Front de Périgueux.»'8 Dans
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les années 1960, le jugement d’Yvan Christ n’est pas franchement différent : «La basilique du Sacré-Ceoeur n’est qu'un colossal
pastiche du style romano-byzantin... Elle couronne d’une fagon aussi heureuse que logique le sommet de la butte Mont-
martre... Sa silhouette au-dessus des toits de Paris, ne manque ni de caractére ni d’une certaine monumentalité. Cette fugitive
bienveillance s’estompe lorsqu’on aborde le monument... Rien de plus ambitieux et de plus confus qu'une telle composition,
qui ne refléte aucun génie créateur.» 1°

Jusqu'a une date récente, de nombreux historiens d’art souscrivaient encore a ce genre d’analyses, apparemment pure-
ment esthétiques, ot le pastiche est reconnu comme un élément fondamental mais péjoratif. Ils refusaient de voir dans le
Sacré-Coeur autre chose que le jeu des forces réactionnaires, tournées vers le passé et nostalgiques d’'un age d’or et de ses
réussites. Cependant, une réévaluation a récemment eu lieu et les jugements exprimés semblent totalement opposés a ceux
que nous avons vus précédemment. Par exemple, Francois Loyer, qui s'intéressa longuement au Sacré-Coeur, refusait de parler
du pastiche : «Montmartre a concrétisé le réve architectural colossal de toute une génération, qui cherchait dans I’histoire le
dépassement de ses modeles. Le romano-byzantin imaginaire d’Abadie aura eu le mérite de fusionner le réve monumental
classique, I'émotion romantique et la logique du rationalisme constructif en une ceuvre si forte quelle n’est pas encore
aujourd’hui sans nous dérouter quelque peu.»?? Claude Laroche, le maitre d’ceuvre de I'exposition «Abadie» ne comprenait
pas les arguments du discrédit du Sacré-Ceeur : «Les références archéologiques de la basilique montmartoise sont tellement
repensées qu'on se demandera sous peu comment on a pu la prendre pour le symbole du pastiche.»?!

Laccusation du pastiche parait finalement étre peu fondée pour nos deux édifices. Il s’agissait en partie d’idées pré-
congues et de rumeurs qu'on ne vérifie jamais et que on finit par adopter a force de les entendre. La seule vérité dans la
notion du pastiche appliquée aux deux monuments est qu’elle souligne leurs références aux styles historiques. Dans ce cas,
on peut plus aisément parler de I’historicisme, et non du pastiche. La différence se situe dans la distinction entre le style, sus-
ceptible de toutes les interprétations et le modele qu'on ne fait que copier. A la différence du pastiche, I’historicisme n’est pas
automatiquement pénalisant comme démarche de larchitecte. Plus précisément, ce terme ne comporte pas de jugement de
valeur, et il serait juste de 'appliquer a ces monuments. Cela ne serait que I'amorce d’une approche objective.

Ces deux églises méritaient d’étre comparés du fait de leurs significations singulieres et spéciales, et qui font que leur
analyse passe par la compréhension de leurs contextes historiques, sociologiques et émotionnels. Ces contextes, ainsi que les
contestations qui s’y sont rattachés, se trouvent étre similaires malgré la distance culturelle et géographique, comme dans
deux histoires paralleles.

Le jugement esthétique étant de 'ordre individuel, nous n’avions pas la prétention d’en apporter un. Cependant, il était
nécessaire d’écarter les jugements simplistes basés sur la notion du pastiche. Force est de constater que le débat avait trop
souvent été réduit a des disputes idéologiques, et que I'éventuel jugement esthétique de ces monuments devra s’appuyer sur
des arguments autres que celui du pastiche, a défaut d’étre crédible.
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Fig. 1. Bogdan Nestorovi¢, projet pour le concours, vue en

perspective

Fig. 2. Aleksandar Deroko, projet pour le concours, vue en
perspective

Fig. 3. Projet Nestorovi¢ — Deroko, élévation principale
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Fig. 4. Projet Nestorovi¢ — Deroko, coupe transversale

Fig. 5. Projet de Branko Pesi¢, plan au niveau du sol

Fig. 6. Paul Abadie, projet pour le concours du Sacré-Ceeur,
vue en perspective et élévation principale

Fig. 7. Paul Abadie, Basilique du Sacré-Coeur tel qu’il a été
réalisé, coupe longitudinale

Fig. 8. Paul Abadie, Basilique du Sacré-Ceeur tel qu’il a été
réalisé, élévation latérale

Fig. 9. Basilique du Sacré-Cceur (photo)

Fig. 10. Sanctuaire de Saint-Sava (photo)
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