
 

         

       

   

        

       

        

     

    

      

       

      

  

       

 

             

 

      

      

      

  

          

   

         

       

  

       

           

M I R O S L A V  T I M O T I J E V I ]

UDK 725.822 (497.11)

792 (497.11) (091)

9

NARODNO POZORI[TE

U BEOGRADU –

HRAM PATRIOTSKE

RELIGIJE

O d po~etka XIX veka {irom Evrope sve ~e{}e se ~uju zah-

tevi za podizawe nacionalnih pozori{ta. Oni proiz-

laze iz op{teprihva}enih shvatawa o pozori{tu kao

hramu narodne pedagogije, nezaobilazne u konstituisa-

wu tela nacije i wenog identiteta. Inicijativu za

osnivawe pozori{nih institucija pokre}u nacionalno

osve{}eni pojedinci i udru`ewa, gradske op{tine i

bogati preduzetnici, ali u sredinama u kojima nacio-

nalno telo ima dr`avotvornu formu brigu oko podi-

zawa prestoni~kog pozori{ta skoro po pravilu preu-

zima dr`ava. Na takav na~in je podignuto i Narodno

pozori{te u Beogradu, prestonici mlade Kne`evine

Srbije, koje je, zalagawem kneza Mihaila Obrenovi}a,

sve~ano otvoreno 30. oktobra 1869. godine.

Kne`eva odluka da finansira podizawe zdawa, koju

su po wegovoj pogibiji podr`ali i namesnici malo-

letnog kneza Milana Obrenovi}a, proizlazi iz wiho-

ve li~ne privr`enosti pozori{tu, ali je u osnovi mo-

tivisana promi{qenim ideolo{kim stavom. Jedan od

osnovnih problema Obrenovi}a, kada su se nakon izg-

nanstva vratili na vlast, postalo je pitawe pridobija-

wa legitimiteta. Bilo je to op{te problemsko mesto

svih dinastija novih nacionalnih dr`ava, a poistove-

}ivawe s narodom i nacijom bio je pogodan i pomodan

na~in wegovog re{avawa. U dr`avama koje su, poput

Srbije, insistirale na narodnoj vladavini bio je to,

po definiciji, jedini na~in.
1

Ideja o naslednoj vla-

sti mogla je da se jednim delom osloni na ideju konti-

nuiteta, ali neophodnost dopunske nacionalne osnove

za instituciju monarhije ose}ala se ~ak i u mnogo sta-

rijim i stabilnijim dr`avama nego {to je to bila jo{

uvek vazalna Srpska kne`evina. Postrevolucionarne

dr`ave, bilo da se na wihovom ~elu nalazio nasledni

vladar ili ne, imale su nu`an organski odnos s naci-

jom, jer su bile proizvod nacionalne borbe. Opstanak

dinastije, pa i same dr`ave, zavisio je od lojalnosti

      

         

       

       

       

       

      

      

      

      

       

       

      

       

        

      

       

            

     

      

        

       

       

       

        

      

        

      

     

 

       

        

        

         

 

 

              

 
 



 

nacije, {to je nu`no dovelo do potrebe formulisawa i

usa|ivawa novih oblika gra|anske pokornosti, otelo-

tvorenoj u nacionalnoj dr`avno-dinasti~koj patriot-

skoj religiji.
2

Od uspe{nosti monarhije da uobli~i

ovu religiju i da joj privede gra|ane zavisila je wena

stabilnost, pa ~ak i opstanak.

Jedan od oprobanih na~ina popularisawa patriot-

ske religije bilo je ustanovqavawe rituala, ~iji je me-

morijalni karakter bio sli~an hri{}anskim praznici-

ma. U tom smislu institucija nacionalnog pozori{ta

bila je realna potreba dinastije i dr`ave, jer je omogu-

}avala kontrolisano odvijawe pozori{nih patriotskih

rituala. Oni se stavqaju u slu`bu politi~kog vaspita-

wa i imaju karakter sve~ane narodne pedagogije, ~iji je

osnovni ciq da jednu amorfnu masu pretvore u ~vrstu

formaciju jasnih kontura – naciju.
3

Ovaj ritualni ka-

rakter se najdoslednije iskazuje u pozori{tu, ali je

prisutan i u drugim javnim institucijama nacionalne

kulture kao {to su, na primer, muzeji, ~ija se zdawa

uobli~avaju po uzoru na palate i hramove.
4

Odlazak u

nacionalno pozori{te postaje dru{tveno programi-

rana obaveza i tuma~i se nekom vrstom hodo~a{}a u

centralni hram patriotske religije. 

Nacionalno pozori{te se, ve} po prirodi svoje su-

{tine, podi`e u prestonici i u osnovi je nameweno

malobrojnoj, ali za zvani~nu dr`avnu kulturnu politi-

ku presudno va`noj prestoni~koj gra|anskoj strukturi:

~inovnicima, vojsci, zanatlijama, trgovcima, studen-

tima i |acima. Oni predstavqaju okosnicu tela naci-

je, kriti~ko javno mwewe, od kojeg se o~ekuje prevazila-

`ewe ruralnih regionalnih identiteta i prihvatawe

novog – prestoni~kog, homogenog i hegemonijskog, zva-

ni~nog nacionalno-dr`avnog identiteta. Pojam kri-

ti~kog javnog mwewa uveo je u istorijsku nauku Jirgen

Habermans.
5

Prema wegovom shvatawu, javno mi{qewe,

uobli~eno nezavisno od dr`ave, formira se prvo u En-

gleskoj, negde oko 1700, a tek jedan vek kasnije pojavquje

se i u drugim evropskim zemqama. Na po~etku je predmet

javnog kriti~kog mwewa bio literaran i esteti~ki,

ali se ono u XIX veku sve vi{e upli}e i u stvari dr`a-

ve i zamewuje bo`anska prava vladara kao jedinog izvo-

ra politi~kog autoriteta u dru{tvu. To je umnogome

izmenilo stari »reprezentativni« status vladara, ote-

lotvoren u javnim sve~anostima kao {to su krunisawa,

sahrane i ulasci u grad. Jedno od va`nih kanala novog

dijaloga vladara i javnog mwewa postaje pozori{te. Pa-

`qivija prou~avawa Habermansovih teorijskih postav-

ki pokazala su da se taj dijalog uspostavqa ve} u pros-

vetiteqstvu, a da je u XIX veku samo postao obavezuju}a

norma.
6

Na to je posebno uticala Francuska revoluci-

ja, koja je izo{trila politi~ku dimenziju kriti~kog

javnog mwewa.
7

U tom smislu je i osnivawe beogradskog

Narodnog pozori{ta nu`no shvatiti kao prihvatawe

utvr|enih konvencija u uspostavqawu dijaloga izme|u

vladara i dr`ave, s jedne, i javnog mwewa, s druge stra-

ne. Su{tinu ovog pozori{nog dijaloga odredio je ka-

rakter Srpske kne`evine kao nacionalne dr`ave.

POZORI[TE KAO HRAM 

PATRIOTSKE RELIGIJE

Shvatawe pozori{ta kao nacionalne dr`avno-di-

nasti~ke institucije nametnulo je zahtev da zdawe koje

mu se namewuje bude reprezentativna gra|evina, dostoj-

na hrama nove patriotske religije.
8

U tom smislu iz-

me|u beogradske Saborne crkve i beogradskog Narod-

nog pozori{ta postoji idejna sli~nost, koja se zasniva

na ~iwenici da se oba zdawa mogu shvatiti kao hram.

Razlika je samo u tome {to se u prvom zdawu propoveda

hri{}anska, a u drugom patriotska religija. Pore|ewe

crkve i pozori{ta odavno je prisutno u evropskoj kul-

turi. Hri{}ansko bogoslu`ewe je imalo scenski karak-

ter ve} u sredwem veku, a po~etkom novog veka crkva se

sve otvorenije poredi sa pozori{tem. Ovakvo shvata-

we se tokom XVIII veka prihvata u Karlova~koj mitro-

poliji, a tokom prve polovine narednog veka prenosi

se i u novoosnovanu Beogradsku mitropoliju. Me|utim,

ovo pore|ewe je bilo prevashodno formalne prirode i

svodilo se na prihvatawe vizuelnih scenskih re{ewa u

bogoslu`ewu, arhitekturi i opremawu unutra{wosti

crkvenih gra|evina, posebno oltarskog i predoltar-

skog prostora.
9

Pore|ewe pozori{ta sa crkvom, s dru-

ge strane, bilo je novost koja se i u evropskim okviri-

ma uobli~ava tek po~etkom XIX veka.
10

Ono se u srpskoj

sredini pojavquje u vreme delatnosti Ujediwene omla-

dine srpske, ~iji predstavnici zahtevaju da se pozori-

{tu, budilniku narodne svesti, podignu oltari. Bila su

to shvatawa bliska onima koja je zastupao i Viktor Igo

u svojoj maksimi: Pozori{ta su neka vrsta crkve.
11

Ve}

sasvim jasna ideja o ovom novom pore|ewu sre}e se u

tekstu Qubomira Nenadovi}a O spomenicima, objavqe-

nom povodom polemike oko podizawa spomenika Luki-

janu Mu{ickom i Kara|or|u Petrovi}u u [umadinki

za 1857.
12

Prema Nenadovi}evim shvatawima, novi na-

cionalni spomenici moraju da budu op{tepolezani i

op{teponosni, kao {to su to nekada bili stari srpski

manastiri, koji se i sami sada tuma~e kao nacionalni

spomenici. Nenadovi} u tom smislu isti~e {kole i po-

zori{ta kao osnovne tipove novih nacionalnih spo-

menika. Wihovo pore|ewe sa manastirima zasnivalo

se na ideji o institucijama nove patriotske religije,

namewenim vaspitawu nacije. Narodno pozori{te je

ve} u vreme podizawa tuma~eno kao hram patriotske re-

ligije i u tom kontekstu je upore|ivano sa hramovima

starih srpskih manastira. Filip Hristi}, predsednik

MIROSLAV TIMOTIJEVI]
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Pozori{nog odbora, u pismu upu}enom Ministarstvu

prosvete krajem 1869, nagla{ava da je srpska dr`ava od-

mah po obnavqawu obratila pa`wu na spomenike stare

arhitekture, izdvojiv{i lepu svotu za renovirawe Qubo-

stiwe, Kaleni}a, Ravanice i Manasije, a da je sada po

`eqi naroda podigla hram koji odgovara novim nacional-

nim potrebama.
13

Javno mwewe i pozori{te. Korisnost pozori{ta

za nacionalnu pedagogiju bila je za prestoni~ko javno

mwewe jedan od osnovnih motiva pokretawa inicija-

tive za wegovo podizawe. O tome govori i Mi{a Ana-

stasijevi}, predsednik uprave ^itali{ta beogradskog,

u pismu upu}enom ministru prosvete Jovanu Steriji

Popovi}u, 31. marta 1847, u kome se zala`e za osnivawe

pozori{nog zavedenija.
14

Anastasijevi} prvo nagla{ava

moralno-didakti~nu ulogu pozori{ta u obrazovawu na-

cije, i u tom smislu isti~e: Izme|u drugih sredstava koja

za prosvetu i obrazovawe naroda raznim na~inom dejs-

tvuju jesu i teatri ili pozori{na zavedenija, u kojima

znamenitaja dela qudska, kako iz pro{losti tako i sa-

da{weg `ivota, od spisateqa po pravilima nauke i hu-

do`estva opisana, predstavqaju se glede}em publikumu

~rez naro~ita lica dramati~eske igre drugim opet hu-

do`estvom i sa toliko ve}im dejstvovawem na umove i

srca. Ono {to je dobro predstavqa se tu tako da se srcu

gledaoca omili i voqu u wemu probudi to ~initi, a ono

{to je zlo i nevaqalo da omrzne i nikade ne ~initi od-

va`uju se i ukrepquje. Time se svaka dobrodeteq u narodu

tim vi{e rasprostire i utvr|uje, poroci se i pogre{ke

istrebquju. Nakon toga Anastasijevi} nagla{ava zna~aj

pozori{ta u negovawu patriotskih ose}awa: U delima

koja se, iz istorije narodne uzeta i opisana, predstavqa-

ju gledaoci u~e pro{lost svoga naroda poznavati, time

se, u svojoj narodnosti, u narodnim ~uvstvima i dobrim

svojstvima utvr|uju, a u pokazanim nedostatcima se is-

pravqaju, i tako se boqa svest narodna, koja k pravom

ote~estvoqubiju i slozi za ob{te dobro vodi, sve vi{e ra-

sprostire i ukrepquje, kao {to ovome slu`e i predstav-

qawa onih dela koja se iz sada{weg `ivota i na ob{ti

ugled izvode.

Sli~na shvatawa su tokom narednih decenija ~esto

ponavqana u svim strukturama javnog mwewa, kao i u

zvani~nim strukturama dr`avne vlasti. Milan Kujun-

xi}, u polemici o pozori{tu koja se vodila u Narodnoj

skup{tini 1874, ukazuje na shvatawe da je ova institu-

cija deo {kole i deo crkve.
15

Na pozori{te kao eduka-

tivnu narodnu instituciju ukazuje i Milan \. Mili-

}evi} u kwizi Kne`evina Srbija, gde ka`e: Pozori{te,

stalno ure|eno, mudro upravqeno, patriotski zadahnuto,

mo`e u~initi goleme usluge srpskoj stvari.
16

U ovakvim

tvrdwama ponekad se preterivalo. Tako \or|e Maleti},

tada{wi upravnik beogradskog Narodnog pozori{ta,

u jednom dopisu iz 1872. navodi: Pozori{te je ponem-

~ilo Be~, poma|arilo Pe{tu, neda Srbima Vojvo|anima

da se ponem~e i poma|are; ono }e i Beograd posrbiti mnogo

pre nego {kola i kwiga.
17

Svoja shvatawa o ulozi novo-

osnovane institucije iskazivale su i tada{we politi~-

ke partije, koje su na subvencionisani status pozori{ta

razli~ito gledale. Liberali, bliski dvoru, podr`ava-

li su wegov dinasti~ki karakter. Radikali, s druge stra-

ne, upravo to su kritikovali, zahtevaju}i od pozori{ta

izrazito demokratski karakter.
18

Oba stava, me|utim,

po~ivala su na zajedni~kom shvatawu da je odgovor na

pitawe {ta je pozori{te podrazumevao u isto vreme i

odgovor na pitawe {ta je nacija. 

Mobilisawe javnog mwewa oko nekog poduhvata sko-

ro podjednako je va`no za konstituisawe tela nacije

kao i wegovo ostvarewe. U tom smislu ni zna~aj beo-

gradskog Narodnog pozori{ta nije mogu}e sveobuhvat-

no sagledati bez uva`avawa wegove predistorije duge

skoro dve decenije. Prve inicijative za podizawe po-

zori{nog zdawa u srpskoj prestonici javqaju se krajem

~etrdesetih godina, a pokretali su je ugledni nacio-

nalni radnici, pa i najvi{i predstavnici vlasti. Ta-

ko je 1847, tokom priprema za po~etak rada Teatra kod

Jelena, predsednik Dr`avnog saveta Stojan Simi} pred-

lo`io da ovo pozori{te u prvo vreme radi u sali kod

Jelena, po ~emu je i dobilo ime, a da se potom po~nu pri-

kupqati prilozi za podizawe stalne pozori{ne zgra-

de.
19

Iste godine i ^itali{te beogradsko pokre}e ini-

cijativu za podizawe nacionalnog pozori{nog zdawa.

Mi{a Anastasijevi}, predsednik ^itali{ta, obra}a

se u pismu od 31. marta Ministarstvu prosvete molbom

da odobri osnivawe pozori{ta i ovlasti ̂ itali{te da

prikupqa dobrovoqne priloge.
20

Jovan Sterija Popo-

vi}, tada{wi ministar prosvete, istog dana obave{ta-

va kneza Aleksandra Kara|or|evi}a da je na primqenu

molbu odgovorio pozitivno.
21

Ova inicijativa, zasno-

vana na prikupqawu priloga za izgradwu zdawa, po~i-

vala je na ve} uobi~ajenom na~inu podizawa javnih na-

cionalnih spomenika. Me|utim, u po~etku se nije mnogo

odmaklo. Rad Teatra kod Jelena je prekinut izbijawem

Ma|arske revolucije 1848, kada je ve}ina pan~eva~kih

glumaca podlegla vojnoj obavezi i napustila Beograd.

Time je inicijativa za podizawe pozori{nog zdawa

privremeno prekinuta, mada se u {tampi i daqe javqa-

ju natpisi u kojima se govori o neophodnosti wegove

izgradwe. 

Nova inicijativa za osnivawe pozori{ta pokre-

nuta je po~etkom pedesetih godina, i to ponovo u krugu

nacionalnih radnika okupqenih oko ^itali{ta beo-

gradskog. U Novinama srpskim, od 28. jula 1851, pozivaju

se svi zvani~nici i gra|ani nakloweni osnivawu pozo-

ri{ta da posle liturgije do|u radi dogovora na sastanak

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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u ^itali{te beogradsko. Na sastanku, odr`anom na-

rednog dana, organizovan je Odbor s ciqem da se izra-

di predlog o osnivawu pozori{ta i na~inu prikupqa-

wa priloga za wegov opstanak. Za predsednika Odbora

izabran je Stevan Stojanovi}, ~lan Dr`avnog saveta, a

u wegov sastav u{li su najugledniji predstavnici dr-

`avnog aparata, kao i bogati predstavnici gra|anske

klase. Istog dana odbornici se obra}aju Ministarstvu

prosvete mole}i ga za saglasnost.
22

Poduhvat je podr`an

nizom ~lanaka objavqenim u Srbskim novinama, zva-

ni~nom glasilu Kne`evine, tako da je ponovo zapo~eto

prikupqawe priloga po celoj Srbiji. Po nalogu Mi-

nistarstva prosvete {iri Pozori{ni odbor je doneo

nacrt za prvi pozori{ni zakonodavni akt pod nazivom

Ustrojewe Narodnog teatra u Beogradu, u kome je, izme-

|u ostaloga, bilo regulisano i podizawe pozori{nog

zdawa.
23

Vlada je odobrila Ustav, a istovremeno je poklo-

nila i 2 000 dukata koji su mogli da se tro{e tek po{to

Odbor prilozima prikupi celokupnu sumu neophodnu

za podizawe zdawa. Knez Aleksandar Kara|or|evi} je

poklonio zemqi{te na Zelenom vencu i 1 000 dukata.

Krajem maja 1852. odr`ano je propagandno predavawe o

zna~aju pozori{ta, a tom prilikom je osnovana Kwiga

osnovateqa srpskog teatra, u koju su upisivani prilo-

zi. Mi{a Anastasijevi} je prilo`io 500 dukata, ali je

ostalim prilozima prikupqeno samo 38 178 forinti.

To pokazuje da se oko inicijative nije mobilisalo ce-

lokupno telo nacije, nego uglavnom malobrojno gradsko

stanovni{tvo, me|u kojima su predwa~ili dr`avni

~inovnici. 

Pozori{ni odbor je tokom 1852, zbog sporog dotoka

priloga, odlu~io da zapo~ne podizawe zdawa i pre ne-

go {to se prikupi neophodna suma. Odbornici su sma-

trali da }e to pokrenuti javno mwewe i motivisati ga

MIROSLAV TIMOTIJEVI]
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Sl. 1. Narodno pozori{te, prvi projekat, ~eona fasada, Josif [tajnlehner Sin prema Josifu Kasanu, 1852

 
 



  

   
        

         
   

           
         

       
    

     
       
         

      
  

           

 
       

      

  
     

       
      

  
           

   
    

     

        
         

na izda{nije prilo`ni{tvo, a s tim se slo`ilo i nad-

le`no Ministarstvo prosvete.
24

Iste godine, po svemu

sude}i, raspisan je javni konkurs, na koji su prijavqe-

na dva projekta. Jedan projekat podneo je arhitekta Jan

Navole, ^eh, koji je u to vreme bio u dr`avnoj slu`bi

Kne`evine, a drugi – arhitekta Josif Kasano, Italijan,

koji se neposredno pre toga obreo u Beogradu i koji }e

potom postati slu`benik Glavne uprave gra|evina. Za

izvo|ewe je izabran monumentalniji projekat Josifa

Kasana, a izgradwa je poverena Josifu [tajnlehneru

Sinu.
25

On je prema projektu Kasana, koji je u me|uvre-

menu preminuo, izveo planove, koji su delimi~no sa~u-

vani.
26

To je trebalo da bude dvospratno zdawe, sa jed-

nostavnom ~eonom fasadom ukra{enom neogotskim

elementima, na ~ijem se vrhu nalazio grb Kne`evine. 

Radovi na kopawu temeqa zapo~eli su u septembru

1852. Preduzima~ se obavezao da zdawe dovr{i do kra-

ja 1853, ali pod uslovom da tokom poslova ne iskrsnu

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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Sl. 2. Narodno pozori{te, 

prvi projekat, plan osnove, 

Josif [tajnlehner Sin 

prema Josifu Kasanu, 1852

      

    

       

       

      

      

      

       

        

       

   

      

         

       

      

    

       

        

     

         

   

       

       

        

       

        

         

       

      

       

       

        

        

    

     

    

     

       

        

       

      

      

 

 

      

 
 



  

 

 

      

 

   

  

 

    
    

   
  

   

  

 

      

     

     

   

 

      

 

 

smetwe. U slu~aju da sve te~e po planu zdawe je trebalo

da bude dovr{eno sredinom 1854. Me|utim, ubrzo su

iskrsle nepremostive te{ko}e. Pokazalo se da je teren

podvodan, {to je ote`alo podizawe temeqa. Sakupqeni

novac je potro{en, pa se tokom tri naredne godine odu-

stalo od gradwe. Tada je vlada odobrila kredit od 10 000

dukata, pod uslovom da u pozori{nom zdawu budu sme-

{tene jo{ dve nacionalne institucije – muzej i bibli-

oteka.
27

U to vreme javqa se ideja da se pozori{te pove`e

sa podizawem spomenika Kara|or|u. U tom smislu se

predla`e da se pozori{te posveti ovom nacionalnom

heroju, a da se na vrh zdawa postavi wegova skulptura.
28

Me|utim, dotacija vlade nije re{ila nagomilane prob-

leme. Radovi su ponovo obustavqeni, a nakon komisij-

skog pregleda i potpuno napu{teni. Tako se poduhvat

na podizawu pozori{ta na Zelenom vencu zavr{io ne-

uspehom. Usledio je period stagnacije, u kome pozori-

{ni `ivot srpske prestonice nije jewavao, ali nije

bilo inicijative za podizawe zdawa. Prilo`nici Na-

rodnog pozori{ta odr`ali su 1863. Glavnu skup{tinu,

na kojoj su doneli odluku da se imovina ustupi srpskoj

vladi ne bi li ona preduzela daqe korake, ali se ni ove

nade nisu brzo ispunile.

Podizawe pozori{ta kod Stambol kapije. Do nove

inicijative dolazi tek 1867. godine.
29

Neposredan po-

vod bio je poku{aj Karla Remaja da sa svojom nema~kom

trupom osnuje stalno pozori{te u Beogradu i, u ime toga,

on je zatra`io od Ministarstva prosvete da mu odobri

subvenciju.
30

Remaj je dobio podr{ku u uredni{tvu ~a-

sopisa Vidovdan, koje je u broju od 16. maja iste godine

objavilo povoqan ~lanak o wegovom pozori{tu. To je

izazvalo negodovawe patriotskih ~asopisa, posebno

Srbadije, a inicirano je delovawem Ujediwene omladi-

ne srpske koja je po~etkom avgusta odr`ala drugu redov-

nu skup{tinu u Beogradu. Omladina se tom prilikom

okrenula protiv Remajevog nema~kog pozori{ta i sve-

srdno zalo`ila za osnivawe nacionalne pozori{ne

institucije.
31

Ustalasano javno mwewe pobudilo je Po-

zori{ni odbor da pozove na gostovawe novosadsko Srp-

sko narodno pozori{te, kojim je rukovodio Jovan \or-

|evi}, ugledni nacionalni radnik. \or|evi} je stigao

u srpsku prestonicu u jesen 1867. i u woj ostao ~etiri

meseca. Kvalitet prikazanih predstava je privukao Beo-

gra|ane i predstavnike vlasti, pa i samog kneza Miha-

ila Obrenovi}a. Knez je u razgovoru sa Jovanom \or|e-

vi}em, odr`anom 5. novembra 1867, saop{tio nameru

da u srpskoj prestonici osnuje profesionalno pozori-

{te za koje bi podigao zgradu. Time je ranija inicija-

tiva, prepu{tena gra|anskim patriotskim udru`ewi-

ma, dobila novi dinasti~ko-dr`avni pravac.

Knez je ve} 3. februara 1868, posredstvom ministra

prosvete, poslao ministru gra|evina staru dokumenta-

ciju o pozori{tu na Zelenom vencu, sa zahtevom da se

preispitaju planovi i mogu}nost gradwe na staroj lo-

kaciji. Ministarstvo nije dalo saglasnost ni za jedno,

ni za drugo.
32

Mesec dana kasnije, 12. marta 1868, knez

je, uz saglasnost Dr`avnog saveta, doneo re{ewe da se

pozori{na zgrada podigne na praviteqstvenom placu

kod Stambol kapije. Istim povodom on je iz privatne

blagajne poklonio 5 000 dukata cesarskih za izgradwu

zdawa. Prema prvom predra~unu tro{kova zdawe je radi

{tedwe trebalo da se gradi od slabijeg materijala, {to

je navelo Mi{u Anastasijevi}a da pokloni jo{ 1 000

dukata, pod uslovom da se ono podigne od tvrdog mate-

rijala. To je u punoj meri odredilo wegov budu}i re-

prezentativni izgled.
33

Nekoliko meseci kasnije, 13.

jula iste godine, osnovan je novi Pozori{ni odbor,

~etvrti po redu, koji je trebalo da se stara oko osniva-

wa pozori{ta, podizawa, opremawa i ukra{avawa zda-

wa. Za predsednika je izabran Filip Hristi}, ~lan Dr-

`avnog saveta, za potpredsednika Dimitrije Mati},

glavni sekretar Dr`avnog saveta, a za sekretara Milo-

rad Popovi} [ap~anin, prvi pisar Ministarstva

prosvete i crkvenih dela. Najaktivniji ~lanovi bili

su \or|e Maleti}, Stojan Bo{kovi}, Matija Ban, Ste-

va Todorovi} i Aleksandar Bugarski. Odbor je delovao

do decembra 1869, a za vreme postojawa odr`ao je pede-

set sednica. 

Organizovawe pozori{ta i podizawa novog zdawa

knez Mihailo Obrenovi} je poverio Jovanu \or|evi-

}u, a on je te poslove vodio sve do osnivawa ~etvrtog

Pozori{nog odbora. Po{to se pokazalo da Kasanovi

planovi nisu podesni za novo zdawe, \or|evi} je, po

kne`evom savetu, sakupio planove gradskih pozori{ta

u Osijeku, Somboru, Subotici, Velikom Be~kereku, Te-
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mi{varu i Aradu, kao i nekoliko planova francuskih,

italijanskih i nema~kih pozori{ta. Pregledao ih je i

prokomentarisao pa na osnovu toga sastavio Memoran-

dum o pozori{nom zdaniju, u kome je izlo`io {ta zahte-

va ugodnost publike a {ta ugodnost predstavqa~a i in-

teres predstave.
34

Memorandum je zajedno sa prispelim

planovima upu}en Pozori{nom odboru, koji je zvani~-

no bio zadu`en za podizawe zdawa. Odbor je nameravao

da raspi{e javni konkurs za izradu planova, ali je dr-

`avna uprava odlu~ila druga~ije. Prikupqena doku-

mentacija je predata Ministarstvu gra|evina kako bi

se wome koristio arhitekta Aleksandar Bugarski, ko-

me je poverena izrada novog projekta. Po~etkom marta

1868. planovi su zavr{eni i posredstvom Ministar-

stva prosvete poslani Pozori{nom odboru na razma-

trawe.
35

Odbor je odgovorio pismom punim negodova-

wa, mada su planovi Aleksandra Bugarskog, uz nekoliko

osnovanih primedaba, prihva}eni.
36

Nekoliko dana

kasnije, krajem marta, raspisan je javni konkurs za iz-

vo|ewe radova, a posao je poveren Josifu [tajnlehneru

Sinu. Izgleda da [tajnlehner nije podneo najjeftini-

ju ponudu za izvo|ewe radova. Me|utim, knez je u wega

imao najvi{e poverewa, pa je preporu~io Milivoju

Blaznavcu, zastupniku Ministarstva gra|evina, da

[tajnlehneru poveri izvo|a~ke radove.
37

[tavi{e,

knez je obe}ao da }e mu pokloniti 250 dukata ako poslo-

ve izvede u predvi|enom roku. Prvi zemqani radovi

zapo~eti su 23. maja, {est dana pre pogibije kneza Mi-

haila Obrenovi}a.

Kne`evom smr}u inicijativa je nakratko dovedena

u pitawe, jer on nije ostavio testament koji bi osigu-

rao obe}ane tro{kove gradwe. Me|utim, pitawe na-

sledstva je ubrzo bilo re{eno, a time i finansirawe

podizawa pozori{ta. Shodno obe}awu bla`enoupoko-

jenog kneza, wegovi naslednici su Aktom ustupqewa, od

17. juna 1868, odredili da se Narodnom pozori{tu izda

suma od 6 500 dukata. U korist podizawa pozori{ta an-

ga`ovali su se i namesnici Jovan Risti} i Jovan Ga-

vrilovi}, koji je neko vreme bio ~lan Pozori{nog od-

bora. Dva meseca kasnije, u ponedeqak, 18. avgusta iste

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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godine, uz prisustvo maloletnog kneza Milana Obre-

novi}a, namesnika, ministara, predsednika beogradske

op{tine i drugih zvanica, polo`en je kamen temeqac

budu}eg zdawa. Sve~anost je organizovana po ve} uobi-

~ajenoj formi. Prvo je beogradski mitropolit Mihai-

lo, s jednim arhimandritom, sve{tenikom i |akonom,

osvetio vodicu. Zatim je predsednik Pozori{nog od-

bora Filip Hristi} izgovorio sve~anu besedu, a na

kraju su knez i namesnici potpisali spomenicu, koja je

uzidana u temeq zdawa.
38

Ceo doga|aj je dobio sna`an

dinasti~ko-dr`avni propagandni karakter. Posta-

vqawe kamena temeqca protuma~eno je kao ispuwavawe

amaneta po~iv{eg kneza, za koji su se u ime kontinui-

teta li~no zalo`ili wegov naslednik, namesnici i ce-

la vlada. Me|utim, podizawe pozori{nog zdawa, tra-

dicionalni iskaz vladareve politike veli~ajnosti,

transponovano je, u duhu shvatawa novog vremena, u

okvire zalagawa za nacionalnu ideju. Bila je to potvr-

da nove strategije odnosa izme|u dinasti~ko-dr`avne

politike i nacionalne kulture, za koju se zalagao i po-

kojni Mihailo Obrenovi}. 

Odbor je u me|uvremenu prihvatio projekat i pred-

ra~un tro{kova, koje je podneo Aleksandar Bugarski, i

ovlastio ga da sklopi ugovor o izvo|ewu radova sa

[tajnlehnerom. Ugovor je zakqu~en 18. avgusta 1868. na

sumu od 12 550 dukata, sa dodatkom preostalog materi-

jala od pozori{nog zdawa na Zelenom vencu i oko 150

kubnih hvati kamena od starih turskih ku}a. Istim

ugovorom [tajnlehner se pre po~etka radova obavezao

da }e zdawe zavr{iti do jeseni slede}e godine.
39

Mini-

starstvo gra|evina je odredilo Bugarskog da vr{i nad-

zor nad izvo|ewem radova, ovlastiv{i ga da po potrebi

dozvoli mawe izmene pod uslovom da o tome prethodno

obavesti Ministarstvo gra|evina.
40

Poslovi su brzo

odmicali i nakon ~etrnaest meseci novopodignuto

zdawe je sve~ano otvoreno. 

Arhitektura zdawa. Pozori{no zdawe je bilo prvi

posao koji je arhitekta Aleksandar Bugarski dobio po

dolasku u Beograd 1869. i stupawu u slu`bu Ministar-

stva gra|evina, gde se zaposlio kao kontraktualni in-

`ewer tre}e klase.
41

Planovi koji su mu dostavqeni

posredovawem Jovana \or|evi}a nisu bili od velike
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koristi. Nijedan od wih nije se mogao direktno preu-

zeti jer su se svi odnosili na pozori{ta sa dve, dok je

Odbor planirao da podigne zdawe sa tri galerije.
42

Bu-

garski je nakon po~etnih nesporazuma uspostavio kon-

takt sa Pozori{nim odborom i uspe{no priveo kraju

zapo~eti posao. Iz jednog od zapisnika vidi se da je

Odbor po zavr{etku izgradwe podneo predstavku Mi-

nistarstvu prosvete s molbom da se arhitekta posebno

nagradi.
43

Molbi nije udovoqeno zbog nedostatka nov-

ca, ali je projektovawe pozori{nog zdawa u punoj meri

pospe{ilo daqu karijeru Aleksandra Bugarskog. 

Osnovna struktura zdawa se oslawa na raniji Kasa-

nov projekt, izveden iz koncepcija italijanske pozo-

ri{ne arhitekture.
44

Naime, vode}a sredwoevropska

pozori{ta iz sredine veka sve jasnije se ra{~lawuju

prema unutra{woj funkciji prostora. Ovakva shvata-

wa se uo~avaju tokom prvih decenija, a ve} su jasno for-

mulisana u arhitekturi be~ke Opere, projektovane iste

godine kada je projektovano i beogradsko Narodno po-

zori{te. U radikalnoj formi ona su, me|utim, iskaza-

na tek u projektu Gotfrida Sempera, iz 1870, za Novo

dvorsko pozori{te u Drezdenu. Italijanska pozori-

{ta tog vremena, s druge strane, jo{ uvek se pridr`a-

vaju starog shvatawa o jedinstvenom volumenu zdawa.

Ilustrativan primer su brojna pozori{ta podignuta u

dalmatinskim gradovima tokom druge polovine XIX
veka.

45
Uticaj starih italijanskih shvatawa prisutan

je i u mnogim sredwoevropskim pozori{tima, pa i

onima podignutim nakon beogradskog Narodnog pozo-

ri{ta. Ilustrativni primeri su Ringteatar u Be~u, iz

1874, Gradsko pozori{te u Bratislavi, iz 1881, Grad-

sko pozori{te u Brnu, iz 1883, i Dr`avna opera u Pe-

{ti, iz 1875–84, koja jo{ uvek imaju tradicionalne

zbijene pravougaone planove. 

Spoqa{wost zdawa beogradskog Narodnog pozori-

{ta potpuno je izmewena kasnijim prepravkama, pa je

wen izvorni izgled poznat samo na osnovu starih opi-

sa, litografija i fotografija.
46

Osnovna pa`wa je,

kao i u italijanskim pozori{tima, posve}ena glavnoj

fasadi. Ona je podeqena na tri mase, sa istaknutim

sredi{wim rizalitom u sredini. On je u parteru o`i-

vqen spoqa{wim tremom, iznad koga se nalazila tera-

sa, a zavr{avao se zabatom u ~ije sredi{te je postavqen

okulus, poznati solarni simbol. U novijoj literaturi

je izneto mi{qewe da je zdawe projektovano u skromnom

renesansu, a da glavna fasada – po rasporedu masa, hori-

zontalnoj i vertikalnoj podeli povr{ina, pa ~ak i po

izabranim motivima povr{inske obrade – podse}a na

Teatro La Scala u Milanu, izvedenom izme|u 1776. i 1778.

po projektu arhitekte \uzepea Pjermarinija.
47

Sa pozi-

cije pluralizma istorijskih stilova, izbor renesanse,

koja je sredinom XIX veka dominirala beogradskom arhi-

tekturom,
48

ima jasne ideolo{ke konotacije. Za isto-

rizam pitawe stila nije bilo samo formalni problem

zasnovan na devetnaestovekovnoj idealisti~koj metafi-

zici, jer je pozajmqivawe vizuelnih idioma pro{losti

podrazumevalo kulturne, socijalne, moralne i religi-

ozne okvire. To se posebno odnosilo na arhitekturu, pa

i na onu izvedenu u stilu renesanse.
49

Rani evropski

nacionalizam iz prvih decenija XIX veka povezivao je

obnavqawe sredwovekovnih umetni~kih formi roma-

ni~kog, goti~kog, pa i vizantijskog stila sa idealnim

hri{}ansko-monarhijskim ustrojstvom dru{tva. Zago-

varali su ga intelektualci, kao, na primer, [atobri-

jan u Francuskoj, ili [legel u Nema~koj, koji nisu bili

skloni radikalnim promenama i koji su svoja shvatawa

temeqili na religioznom sistemu dru{tvenih vredno-

sti. Takvo sagledavawe sredweg veka, zasnovano na ide-

ji o nacionalnom zlatnom dobu kolektivnih vrednosti

utemeqenih u hri{}anstvu i monarhiji, neminovno je

nametalo negativno tuma~ewe renesanse, koja je povezi-

vana sa individualizmom i svetovnim vrednostima.

Tek od tridesetih godina XIX veka, sna`ewem liberal-

nog nacionalizma, dolazi do stvarnog otkri}a rene-

sanse, odnosno do otkri}a celovitosti ove epohe koja

se tuma~i kao zlatno doba demokratske gra|anske kul-

ture. U tom smislu se i renesansna arhitektura sagleda-

va kao odraz istih demokratskih gra|anskih vredno-

sti. Utvr|uje se jasna razlika izme|u sredwovekovnih

stilova, romanike i gotike, koji se sagledavaju kao od-

raz religioznog duha, i baroka, koji se tuma~i kao ofi-

cijelni apsolutisti~ki monarhijski stil. U tom smislu

zdawa institucija nacionalne kulture nije bilo po-

godno podizati u ovim stilovima, nego u duhu renesanse

koja se shvata kao otelotvorewe demokratskih gra|an-

skih ideala. Ovakva tuma~ewa bila su poznata i malo-

brojnim arhitektima koji su sredinom XIX veka delo-

vali u prestonici Srpske kne`evine. Tako Emilijan

Josimovi} u delu Objasnewe predloga za regulisawe onog

dela varo{i Beograda {to le`i u {ancu, objavqenom

1867, neposredno pred podizawe pozori{nog zdawa,

iskazuje shvatawa da »sveti gotski {til« nije pogodan

za pozori{na zdawa.
50 

Ova opservacija se, po svemu su-

de}i, kriti~ki odnosila na Kasanov projekt pozori-

{ta na Zelenom vencu, na ~ijem se pro~equ javqaju neo-

gotski elementi. Izgleda da Odbor u po~etku nije odo-

bravao izbor renesansnog stila, ali se uzdr`ao od

otvorenog komentara. U odgovoru Ministarstvu pro-

svete na planove Aleksandra Bugarskog samo se kratko

isti~e: O stilu ne mo`emo ovoga puta ni{ta govoriti,

jer je dockan.
51

Shvatawe pozori{ta kao nacionalne institucije

nu`no je uticalo i na wegovo pozicionirawe u topo-

grafiji prestonice. Francuski teoreti~ari su ve} od

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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kraja XVIII veka tuma~ili pozori{te kao patriotski

simbol koji je trebalo postaviti, po ugledu na anti~ku

tradiciju, u centar grada.
52

Tokom narednog veka ovo

shvatawe postaje op{teprihva}eno u svim sredinama.

U slu~aju beogradskog Narodnog pozori{ta o tome je

odlu~ilo Ministarstvo gra|evina. U pismu Milivoja

Blaznavca, od 23. februara 1868, u kome obave{tava

Ministarstvo prosvete da zemqi{te na Zelenom vencu

nije podesno za gradwu pozori{ta, istovremeno se od-

re|uje nova lokacija kod Stambol kapije.
53

Odluka je

donesena na osnovu urbanisti~kog plana varo{i, koji

je neposredno pre toga izradio Emilijan Josimovi}.

Prema tom planu, na mestu Stambol kapije predvi|ena

je izgradwa jednog od gradskih trgova. U wegovoj sredi-

ni trebalo je da se nalazi pozori{no zdawe, a u nepo-

srednoj blizini je planirano podizawe bloka zgrada

namewenih dr`avnim institucijama. Me|utim, Mini-

starstvo gra|evina nije u potpunosti ispo{tovalo Jo-

simovi}ev plan pa zdawe nije sme{teno u sredinu trga,

nego je postavqeno u ravan sa ostalim zgradama koje je

trebalo da se podignu du` budu}eg bulevara. Pozori{-

ni odbor, s druge strane, bio je za dosledno po{tovawe

Josimovi}eve zamisli. To je jasno re~eno u primedbama

na plan Aleksandra Bugarskog, koje su Ministarstvu

prosvete poslate 18. aprila 1869.
54

Primedba Odbora

nije uva`ena, ali je izgradwa pozori{ta ipak utvrdila

zna~aj trga koji je u kolektivnoj nacionalnoj memoriji

dobio nagla{eno simboli~no zna~ewe, koje se potom

prenelo i na pozori{no zdawe. O tome govori i Jovan

\or|evi} u besedi izgovorenoj prilikom sve~anog

otvarawa pozori{nog zdawa: Ovaj hram lepih ve{ti-

na, sazdan na ovome mestu gde se pre pedeset i pet godina

pu{ila krv mu~enika narodnih, na onome zemqi{tu, ko-

je ga je svaka stopa otkupqena dragocenom krvqu otaca i

dedova na{ih, – ovaj di~ni hram, ujedno i simbol pobede sve-

tlosti nad mrakom, hri{}anstva nad muhamedanstvom,

Evrope nad Azijom.
55

Ovakav simbolizam je uticao i na

dono{ewe odluke da se spomenik knezu Mihailu Obreno-

vi}u podigne na sredini pozori{nog trga, a ne ispred

Velike {kole, kako je prethodno planirano. Time je za-

po~elo ideolo{ko formirawe jednog od najreprezen-

tativnijih beogradskih javnih prostora, koji se tokom

druge polovine XIX veka nazivao Pozori{na pijaca,

Trg kneza Mihaila, ili Pozori{ni trg.
56

Sa~uvana skica, koju Bogdan Nestorovi} pripisuje

Aleksandru Bugarskom, svedo~i da se o polo`aju pozo-

ri{ta razmi{qalo ve} prilikom projektovawa.
57

Projektuju}i {irinu zdawa Bugarski je vodio ra~una o

tome da obe bo~ne ulice budu dovoqno i jednako {iroke,

{to se poklapalo sa evropskim protivpo`arnim nor-

mama koje su ve} od kraja XVIII veka nalagale da se osi-

gura kolski pristup sa sve ~etiri strane pozori{ta.

^eona fasada zdawa, s druge strane, povu~ena je iz ni-

voa ulice kako dolazak ko~ija pred glavni ulaz ne bi

remetio odvijawe saobra}aja. Terasa iznad ulaznog tre-

ma je pove}avala prostor foajea na prvom spratu, ali je

i povezivala pozori{te sa {irim kontekstom trga na

koji je postavqeno. Ona je, kao i na drugim javnim na-

cionalnim zdawima, namewena komunicirawu vlada-

ra, pa i {ire shva}ene dr`avne vlasti, s telom nacije.

O simboli~nom zna~ewu zdawa vezanom za ideju o na-

cionalnoj instituciji govori i ~iwenica da je ono
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Sl. 6. Narodno pozori{te, 

plan osnove, Aleksandar Bugarski, 1868

     

     

     

       

       

        

      

     

       

      

         

     

          

       

         

       

       

    

    

     

       

      

        

       

    

       

        

        

        

     

        

            

      

        

    

      

          

       

        

        

       

     

       

       

         

       

       

     

         

      

      

       

        

  

    

       

     

    

        

      

       

        

        

    

    

      

         

       

         

      

      

        

     

        

      

      

        

        

       

       

       

         

       

     

        

        

       

      

       

     

         

    

       

         

           

      

         

        

    

      

     

 

 

     

    

      

    

         

       

        

  

       

      

         

       

         

       

       

       

      

     

  

 

      

         

       

         

       

    

      

     

       

       

      

       

       

    

      

        

      

   

   

      

         

        

      

       

    

       

        

       

     

     

      

     

      

      

      

     

        

          

    

     

       

     

       

       

       

       

        

         

         

      

      

          

  

    

      

        

      

     

     

      

      

       

        

        

       

       

         

       

        

      

     

       

     

       

      

       

     

  

       

     

        

       

         

       

         

      

      

        

 
 



     

        

      

     

       

     

       

      

       

      

      

      

       

        

          

      

    

      

        

         

       

         

       

      

     

       

       

      

         

     

      

           

       

         

          

     

       

       

        

        

     

      

     

     

     

       

    

       

         

      

          

       

         

         

      

         

       

          

    

         

        

       

 

 

    

    

prilikom javnih sve~anosti ukra{avano o dr`avnom

tro{ku. Ilustrativan primer jeste sve~ano otkrivawe

spomenika knezu Mihailu Obrenovi}u 1882. godine.
58

Prilikom zvani~nih sahrana, kao {to je bila sahrana

Josifa Pan~i}a, na zdawu je isticana crna zastava,
59

a

sa terase pozori{ta dr`ani su sve~ani govori. Tako je

Milorad Gavrilovi} 1908, povodom sahrane jedne od

najpopularnijih beogradskih glumica tog vremena So-

fije \or|evi} Coce, odr`ao besedu sa terase zdawa.
60

Podizawe pozori{ta, me|utim, nije odmah uticalo na

ure|ewe trga, koji je jo{ tokom dugog niza godina ostao

nesre|en, nekaldrmisan i neosvetqen. Beogradska op-

{tina ga je kaldrmisala tek u leto 1896, a tom prili-

kom je nivo trotoara ispred pozori{ta znatno spu{ten,

{to je zahtevalo prepravku ulaza. Odlu~eno je da se iz-

gradi monumentalno stepeni{te, ali do toga nije do-

{lo. Izgra|eno je provizorno stepeni{te, koje je zame-

weno kamenim tek 1901. godine.
61

Unutra{wost zdawa. U vreme podizawa beogradskog

Narodnog pozori{ta o strukturi unutra{weg teatar-

skog prostora vladala su tri razli~ita shvatawa, za-

snovana na italijanskom, francuskom i nema~kom na-

sle|u. Italijanska shvatawa bila su najstarija, a time i

najkonzervativnija, i zasnivala su se na idejama uobli-

~enim u ranobaroknom dvorskom pozori{tu.
62

Aristo-

kratska publika tog vremena u pozori{tu nije te`ila

javnom pokazivawu, nego ga je shvatala kao privatni, in-

timni provod. Zbog toga nije vo|eno ra~una o zajedni~-

kim prostorijama, koje su obi~no bile male i skromno

ukra{ene. Maksimalna pa`wa se posve}ivala komforu

lo`a. One su shvatane kao privatan prostor, po{to su

mogle ne samo da se iznajme nego i da se kupe. Tokom XIX
veka stara shvatawa su samo modernizovana uno{ewem

fiksnih sedi{ta u parter i ukidawem lo`a na tre}oj

galeriji. Francusko shvatawe unutra{wosti pozori-

{nog zdawa, uobli~eno projektima nastalim nakon po-

`ara u Pariskoj operi 1763. i 1781, mnogo vi{e je iz-

ra`avalo kolektivni duh. Lo`e i daqe dominiraju, ali

su uobli~ene kao balkoni, sa niskim ogradama, tako da

gledali{te deluje kao veliki salon u kome publika jav-

no potvr|uje svoju reputaciju. Istu namenu dobijaju i

sporedne prostorije, a posebno veliki, reprezentativ-

no ukra{en foaje, koji postaje mesto dru{tvenog prika-

zivawa i nadmetawa. Nema~ka shvatawa su tokom prve

polovine, pa i sredinom veka jo{ uvek bila pod sna`-

nim italijanskim i francuskim uticajem. Tek u drugoj

polovini veka dolazi da promena, zasnovanim na shva-

tawu pozori{ta kao demokratske nacionalne institu-

cije. One se ogledaju u smawivawu, a potom i ukidawu

lo`a, {to dovodi do stvarawa jedinstvenog gledali{ta

koje ~esto, umesto ranije potkovi~aste, dobija novu

zvonastu formu. Velika pa`wa se posve}uje i pozorni-

ci, {to se ogleda u poboq{awu tehni~kih uslova izvo-

|ewa predstava. 

Unutra{wa struktura beogradskog Narodnog pozo-

ri{ta re{ena je u osnovi prema italijanskim shvata-

wima, ali prihva}enim posredno, preko savremenijih

sredwoevropskih re{ewa.
63

Wom dominira veliko gle-

dali{te, s relativno malom scenom, dok je ostalim pro-

storima, ulaznom holu, stepeni{tu i foajeu posve}eno

znatno mawe pa`we. Izvorni raspored prostora i we-

gova namena poznati su na osnovu {turog opisa Jovana

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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Sl. 7. Narodno pozori{te, 

situacioni plan, Aleksandar Bugarski, 1868

      

         

       

         

      

      

        

     

        

      

      

        

        

       

       

       

         

       

     

        

        

       

      

       

     

         

    

       

         

           

      

         

        

    

      

     

 

 

     

    

      

    

         

       

        

  

       

      

         

       

         

       

       

       

      

     

  

 

      

         

       

         

       

    

      

     

       

       

      

       

       

    

      

        

      

   

   

      

         

        

      

       

    

       

        

       

     

     

      

     

      

      

      

     

        

          

    

     

       

     

       

       

       

       

        

         

         

      

      

          

  

    

      

        

      

     

     

      

      

       

        

        

       

       

         

       

        

      

     

       

     

       

      

       

     

  

       

     

        

       

         

       

         

      

      

        

 
 



        

           

       

      

       

         

      

       

     

        

     

       

      

   

       

     

          

      

       

       

         

     

         

      

      

    

    

       

     

       

       

          

       

   

    

       

        

     

      

        

        

       

         

      

        

         

        

      

        

     

    

      

     

       

    

      

     

        

       

      

    

       

   

       

         

       

     

       

      

      

      

     

      

      

       

       

        

      

      

        

         

      

      

        

      

        

      

      

       

       

     

      

  
 

     

      

         

        

       

     

       

        

  

    

        

      

        

\or|evi}a, koji navodi: S lica se odmah ulazi u trem,

pod tremom je mala gostionica, a nad wom poslasti~ar-

nica, a nad ovom pozori{na kancelarija. S levog boka

ulazak je u vratarev stan i na pozornicu, a nad ovim ula-

skom je pozori{na haqinarnica. S desnog boka je ulazak

za kneza. Na pozornici su desno (od gledaoca) dve mu{ke

obla~ionice, levo dve `enske, ostragu obla~ionica za

statisteriju, smesti{ta za name{taj i dekoracije, i

slikarnica. S leva je kapija za kowe i kola, s desna su

stepeni na pozorni~ne tavane, gde je i soba za pozori{no

oru`je i druge rekvizite. … Iz trema vode dva ulaska u

parter, stepenice s desna vode na prvu i drugu galeriju, a

stepenice s leva u pozori{nu kancelariju i na tre}u ga-

leriju.
64

Ni vizuelna gra|a o izgledu unutra{wosti

zdawa nije brojna. U Pozori{nom listu za 1901. objav-

qen je crte` pod nazivom Unutra{wost Narodnog po-

zori{ta, koji je uverqivo pripisan Vladislavu Titel-

bahu, tada{wem scenografu.
65

Gledali{te je izvedeno kao potkovi~asta sala all’ita-
liana, ali s jasnom ambicijom da se logi~no i pregled-

no pove`e sa scenom. Bio je to odraz novih postapsolu-

tisti~kih shvatawa o pozori{tu kao javnom prostoru,

koja uvode francuski teoreti~ari kasnog XVIII veka.
66

Prema prvobitnom planu Aleksandra Bugarskog gleda-

li{te je trebalo da ima 24 lo`e – 12 u parteru i 12 na

prvoj galeriji, dok na drugoj galeriji one nisu bile

predvi|ene. Odbor je smatrao da to nije dovoqno pa je

broj lo`a pove}an, a uvedene su lo`e i na drugoj galeri-

ji. Na insistirawe Odbora lo`e su postavqene ukoso,

prema sceni, a ne pravo kako je to bilo predvi|eno iz-

vornim planom.
67

Kada su radovi kona~no zavr{eni, u

sredi{wem delu partera bilo je 245 sedi{ta, dok je uz

zidove raspore|eno 14 lo`a. Izme|u sedi{ta i lo`a

nalazio se prostor namewen stajawu. Na prvoj galeriji

je bilo 13 lo`a, jer su dve spojene i pretvorene u veliku

kne`evu lo`u. Potrebama dvora su namewene i dve lo-

`e do kne`eve. Iza tih lo`a nalazio se dvorski salon.

Broj lo`a na drugoj galeriji bio je isti kao i u parteru,

dok su se na tre}oj galeriji nalazila mesta za stajawe.
68

Ovakva struktura gledali{ta ukazivala je na socijalnu

raslojenost srpske prestonice, ali i u toj raslojenosti

se o~ituje jasna te`wa da se pozori{na publika ideo-

lo{ki integri{e u jedinstveno nacionalno telo, s

vladarem na ~elu.
69

Kne`evoj lo`i je dato po~asno mesto, a iza we se

nalazio apartman do koga se stizalo posebnim stepeni-

{tem. Bio je to deo starih dvorskih privilegija koje su

tuma~ile pozori{te kao nacionalnu instituciju ustav-

ne monarhije, na ~ijem ~elu se nalazi vladar. On je posve-

}ena glava tela nacije, ~ija se sakralnost jasno nagla{a-

va. U tom smislu se uo~avaju podudarnosti u postavqawu

vladarevog trona u verskom i patriotskom hramu. U Na-

rodnom pozori{tu je kne`eva lo`a sa prestolom sme-

{tena na desnu stranu prve galerije gledali{ta, nepo-

sredno pored scene, kao {to je u Sabornoj crkvi vlada-

rev tron sme{ten na desnu stranu naosa, neposredno

pored predoltarskog prostora. Prilikom ukra{avawa

kne`eve lo`e, vizuelnog iskaza wegovog autoriteta,

upotrebqena je stara simboli~na aparatura. To se po-

sebno isticalo prestolom, nabavqenim u Be~u, drape-

rijama i krunom. Dekoracijom lo`e je dominirao grb

Kne`evine, postavqen na spoqa{wu stranu parapeta.

On je prilikom progla{avawa Kraqevine zamewen no-

vim grbom. Od tog vremena i lo`a se zvala kraqevska.

Tokom 1902. izvedena je wena opravka, a tim povodom je

naru~ena nova draperija za koju je grb Kraqevine Srbi-

je izvezla Anka Milinkovi}.
70

Isticawe utilitarne namene hola i foajea, koji su

prema svedo~ewu Jovana \or|evi}a slu`ili kao gosti-

onica i poslasti~arnica, odraz je prihvatawa sredwo-

evropskih shvatawa. Sli~nu namenu imali su ovi pro-

stori ~ak i u be~kim pozori{tima. Oni dobijaju re-

prezentativnu namenu tek u toku druge polovine veka, u

vreme izgradwe novih pozori{nih zdawa na Ringu, prvo

Opere, a potom Burgteatra. Istovetan preobra`aj ovih

prostora prisutan je potom i u beogradskom Narodnom

pozori{tu. Nu`no je ipak pomenuti da wihova utili-

tarna namena nije ukinuta nagla{avawem reprezenta-

tivne, jer ve} od vremena bidermajera kafeterije preuzi-

maju funkciju salona i postaju mesta za intelektualnu

komunikaciju, nezaobilazna u uobli~avawu kriti~kog

javnog mwewa.
71

Opremawe unutra{wosti novog zdawa bio je slo`en

poduhvat, koliko i izgradwa, pa je posao poveren Pozo-

ri{nom odboru.
72

Neophodni umetni~ki zanati su u to

vreme bili slabo razvijeni u srpskoj prestonici, pa je

skoro celokupna oprema nabavqena u Be~u, tada{wem

sredwoevropskom centru pozori{ne umetnosti.
73

Po-

kazalo se da za to nije bilo dovoqno novca, pa je Odbor

posredstvom Srbskih novina, zvani~nog glasila Kne`e-

vine, uputio pismo svim mesnim pozori{tima, peva~-

kim dru{tvima, omladinskim udru`ewima i pojedin-

cima mole}i za materijalnu pomo}.
74

Za nabavku opreme,

prema odluci Odbora, prvo su anga`ovani Aleksandar

Bugarski, Emilijan Josimovi} i Steva Todorovi}, koji-

ma je, na osnovu predra~unskih tro{kova a u vidu kre-

dita kod be~ke ku}e Mili~evi}, stavqeno na raspola-

gawe 5 000 dukata cesarskih.
75

Nakon povla~ewa Steve

Todorovi}a posla se, pored Bugarskog i Josimovi}a,

prihvatio i \or|e Simi}. 

Oni su sredinom marta krenuli u Be~ da nabave opre-

mu. Wu je, prema preciznim uputstvima koja su dobili

od Odbora, trebalo odabrati, kupiti i odmah slati za

Beograd, a najkasnije do po~etka avgusta.
76

Krajem maja
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poslovi na zdawu jo{ uvek nisu privedeni kraju, {to je

ote`avalo opremawe unutra{wosti. Zbog toga predsed-

nik Odbora pi{e Ministarstvu prosvete i moli ga da,

posredstvom Ministarstva gra|evina, opomene i po-

`uri preduzima~a [tajnlehnera.
77

Opomena je urodila

plodom, pa su sredinom leta poslovi na opremawu unu-

tra{wosti ve} u punom jeku. Krajem jula sti`u radni-

ci iz Be~a, koji se anga`uju za radove u unutra{wosti

zdawa.
78

Tada su plafon gledali{ta, ostale tavanice i

parapeti povr{ine lo`a obra|eni gipsanom {tukatu-

rom i pozla}eni. Drveni stubovi galerija oblo`eni su

gipsom, a kompozitni kapiteli su pozla}eni. Stubovi

u lo`ama partera i prve galerije su ukra{eni karija-

tidama od papir ma{ea. Potom je izvedeno tapecirawe

zidova, razapiwawe platna na parapete i lo`e, {ivewe

i name{tawe zavesa. Na sredinu plafona, ispod venti-

lacione rozete, postavqen je plinski luster sa preko

100 plamenova. Ovakav sistem dekoracija, zasnovan na

ukra{avawu pozla}enom plitkom ornamentalnom pla-

stikom, bio je jedna od karakteristika sala all’italiana. U

Be~u su naru~ena i sedi{ta, koja nisu mogla da budu na-

pravqena u Beogradu. Za lo`e u parteru i na prvoj gale-

riji nabavqene su tapecirane foteqe. Za lo`e na drugoj

galeriji su nabavqene stolice sa tr{~anim sedi{tima

i naslowa~ima, dok su za tre}u galeriju naru~ene klupe

sa posebnim sedi{tima. U Be~u je nabavqena i oprema

za foaje, ali u arhivskim izvorima o tome nema kon-

kretnijih podataka.

O utisku koji je novo zdawe ostavqalo na posetioce

\or|e Maleti} pi{e: Onako divno ukra{eno pozori{te

~inilo je neopisan utisak na gledaoce, koji ve}inom nisu

mogli pre toga ovakvo pozori{te ni zamisliti. Veli~an-

stvena, imposantna nova zgrada prema doonda{woj sku-

~enoj pozornici – div prema kepecu – ; ~arobna gasna sve-

tlost s visine tako zvanog sun~anika, a s drugih strana

prema starim {kiqavim svetlima; nove, divno izra|ene

dekoracije s drugim kulisama – sve to ulivalo je po{tova-

we i divqewe, zanosilo je gledaoce kao u neke sawarije.
79

POZORI[TE KAO 

NACIONALNI PANTEON

Zavr{etak izgradwe beogradskog Narodnog pozori-

{ta, prvog monumentalnog zdawa namenski podignutog

za jednu javnu nacionalnu instituciju kulture u pre-

stonici Srpske kne`evine, postavilo je pitawe ukra-

{avawa wegove unutra{wosti. Pozori{ni odbor, ko-

me je povereno osmi{qavawe programa, odlu~io je da se

ono ukrasi na podobije panteona.
80

Bio je to odgovor na

brojne rasprave o potrebi podizawa ovakvog zdawa, koje

su se vodile vi{e od jedne decenije. Ve}ina predlaga~a

se zalagala za ideju da se panteon sagradi u formi crkve,

ali bilo je i predloga da se podigne kao hram patriotske

religije. Srpski nacionalni panteon, kao {to je po-

znato, nije nikada sagra|en, ali ga je beogradsko Narod-

no pozori{te u mnogo ~emu dostojno zamenilo. 

Slikani program gledali{ta. Prilikom ukra{a-

vawa novopodignutog zdawa sredi{wa pa`wa je usme-

rena na gledali{te koje je, u skladu sa italijanskim

shvatawima pozori{ta, smatrano wegovim najva`nijim

delom. Ono je ukra{eno slikanim i reqefnim dekora-

cijama, molerskim i likoreza~kim poslovima, kako ih na-

ziva predsednik Pozori{nog odbora Filip Hristi}.
81

Bio je to zadatak, za koji u srpskoj prestonici nije bi-

lo odgovaraju}ih umetnika, pa je Odbor odlu~io da se

majstori za wegovo izvo|ewe potra`e u Be~u. Pronala-

`ewe slikara i sklapawe ugovora je povereno Stevi

Todorovi}u, koji je u prole}e 1869. putovao u Be~ radi

litografisawa Mike{inovih nacrta za spomenik

knezu Mihailu Obrenovi}u.
82

On je tom prilikom stu-

pio u kontakt s Hajnrihom Otom (H. Otto) i wegovim

saradnikom Hofmanom (Hofmann), dekoraterima be~-

kog Dvorskog pozori{ta, i sklopio ugovor o slikawu

kulisa i glavne zavese. Me|utim, ugovor nije odobrio

Stevan Hristi}, predsednik Odbora, koji je boravio u

Be~u skoro u isto vreme kada i Steva Todorovi} i tom

prilikom sklopio ugovor sa Johanom Kauckim (Johann-
Jan Kautsky). Ovaj ugledni be~ki scenograf, poreklom

^eh, {kolovao se na akademijama u Pragu i Diseldorfu.

Karijeru je zapo~eo slikawem pejza`a, ali se ubrzo po-

svetio izradi pozori{nih dekoracija. Ugled je stekao

radom u radionici Karla Brio{ija, scenografa Car-

sko-kraqevske opere. Scenograf be~kog Dvorskog po-

zori{ta postao je 1836, a titulu dvorskog pozori{nog

slikara je stekao 1863. U me|uvremenu je osnovao radi-

onicu koju je vodio zajedno sa tastom. Ugovor o dogovo-

renim poslovima nije sa~uvan, ali Jovan \or|evi} u

jednom kasnijem tekstu navodi: Pozornicu s tavanicom

i podom izradio je ma{inista dvorskog be~kog pozori-

{ta Veber, a zavese i ostale ukrase naslikao je ~uveni

slikar Kaucki.
83

Posvedo~en je i boravak Johana Kauckog

u Beogradu tokom leta 1869.
84

Taj boravak je bio kratak

pa je na osnovu toga sasvim realno pretpostaviti da je

slikani program izveden na platnu, a potom aplici-

ran na predvi|ene povr{ine, {to je u to vreme bila

op{teprihva}ena praksa. 

Slikarstvo Johana Kauckog nije sa~uvano, ali je po-

znato da je svojevremeno izazivalo op{te odobravawe.

Tematski repertoar izvedenog programa mogu}e je done-

kle rekonstruisati. Jedan od retkih opisa donosi Jovan

\or|evi}, koji kratko navodi: Izme|u lo`a druge i prve

galerije naslikani su grbovi sviju srpskih zemaqa; a izme-

|u parterskih lo`a i onih od prve galerije vide se slike

znamenitih srpskih vladalaca, spisateqa i umetnika.

Nad pozornicom je slika kneza-osnovateqa Mihaila M.
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Obrenovi}a III. Gore na sredi je sun~anik sa vi{e od sto

gasnih plamenova.
85

\or|evi}ev opis potvr|uju kasnija

se}awa Koste N. Hristi}a: Likovi na{ih znamenitih

qudi u medaqonima, u redu, pod prvom galerijom, grbovi

srpskih zemaqa pod drugom galerijom, profil kneza Mi-

haila iznad pozornice.
86

Iz ovih opisa, koje u izvesnoj

meri dopuwavaju drugi izvori, vidi se da se nad porta-

lom pozornice nalazio {tukaturirani kartu{ sa re-

qefnim likom kneza Mihaila Obrenovi}a u profilu,

okru`en dvema alegorijskim figurama Slave.
87

Na svo-

du, oko velikog sredi{weg lustera raspore|eni su

{tukaturirani medaqoni sa slikama.
88

U medaqonima

ispod druge galerije naslikani su grbovi srpskih ze-

maqa, a u medaqonima ispod prve galerije likovi na-

cionalnih heroja, znamenitih vladara, kwi`evnika i

umetnika. O~igledno da je slikarstvo gledali{ta uka-

zivalo na sakralizovani patriotski prostor, obele-

`en jakim dr`avnim i dinasti~kim konotacijama. Za

to su se zalagali dinastija i liberali, koji su ~inili

ve}inu u Pozori{nom odboru i koji su bili zadu`eni
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za osmi{qavawe programa. Najverovatnije je wegov

ideator bio Steva Todorovi}, koji je u to vreme bio ve-

oma aktivan u Odboru. Na opravdanost pretpostavke

ukazuje i ~iwenica da je slikani program bio osmi-

{qen ve} po~etkom 1869, pre Todorovi}evog puta u Be~

i nesporazuma koji su iz toga proiza{li. Filip Hri-

sti}, u pismu Ministru prosvete od 20. februara iste

godine, obrazla`e tro{kove za neophodne radove koji

prethodno nisu predvi|eni. Me|u wima pomiwe {tu-

katuru nad portalom pozornice, u koju je trebalo da se

postavi lik kneza Mihaila Obrenovi}a, kao i ostale

molerske i likoreza~ke radove.
89

Osnovna ideja slikanog programa zasnivala se na

povezivawu nacionalnih heroja, prikazanih portreti-

ma, i nacionalne teritorije, prikazane heraldi~kim

grbovima. Sredi{we mesto programa posve}eno je kne-

zu Mihailu Obrenovi}u, koji se u dinasti~kim propa-

gandnim programima slavio kao osniva~ zdawa. Ve} sam

izbor numizmati~kog tipa portreta u profilu, koji se

u evropskim okvirima mo`e pratiti jo{ od anti~kog
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Sl. 8. Skica za slikarstvo tavanice, 

Stjepan Fjodorovi~ Kolesnikov, 

izme|u 1920. i 1922

Sl. 9. Skica za slikarstvo tavanica, 

Stjepan Fjodorovi~ Kolesnikov, 

izme|u 1920. i 1922

          

        

      

       

     

     

       

      

      

        

       

      

       

       

     

      

     

       

        

       

       

      

       

       

         

       

       

     

        

         

          

      

         

        

     

        

       

       

         

          

       

          

       

      

       

  

      

       

       

      

      

        

          

       

       

      

        

      

      

      

    

        

    

     

      

      

    

      

        

       

        

       

       

     

        

       

     

       

       

       

      

         

       

        

        

       

     

         

         

       

      

        

         

      

        

      

         

     

        

      

    

      

        

        

 

 

         

       

       

       

      

         

         

      

        

        

       

     

         

       

         

         

         

      

        

       

       

      

        

      

        

          

     

      

        

         

       

       

     

         

     

       

       

        

           

           

         

       

        

       

       

        

      

      

       

        

     

        

      

          

       

      

        

         

       

       

       

       

      

       

      

      

            

     

     

   

        

     

        

      

  

 
 



         

     

        

     

    

        

        

         

      

     

       

      

        

       

       

       

       

      

    

        

          

          

        

      

        

        

         

 

        

      

        

       

      

          

         

      

         

         

  

 

    

     

       

      

     

        

        

       

        

          

          

       

        

       

   

      

        

    

       

      

     

          

        

       

       

         

    

      

        

    

       

       

       

          

      

      

        

        

      

      

     

       

        

         

       

      

       

         

      

        

         

       

         

  

       

      

      

       

       

        

          

     

      

        

kovanog novca i medaqa, ukazivao je na wegovu memori-

jalnu funkciju.
90

Postavqawe portreta iznad portala

scene, koji se ve} od renesanse tuma~i kao trijumfalni

luk,
91

iskazivalo je ideju o apoteozi portretisanog, we-

govo uvo|ewe u hram ve~nosti, u ovom slu~aju – u srpski

nacionalni panteon. Apoteozni karakter je istican i

pozori{nom zavesom, koja je i u kontekstu kne`evog

portreta simbolisala draperiju slave – parapetazmu.
92

Koreni performativnog shvatawa portreta bili su ve}

razra|eni u ideologiji dvorske umetnosti prethodnih

epoha, a po~ivali su na tuma~ewu vladara kao idealnog

nosioca vrlina, drugog Herkula, koji se zbog zasluga na

zemqi uzdi`e u ve~nost.
93

Predstave apoteoza vladara,

~iji se lik okru`uje alegorijskim personifikacijama

Slave, poznate su srpskoj sredini ve} u toku prve polo-

vine XIX veka, o ~emu svedo~i Apoteoza kneza Milo{a

Obrenovi}a, koju je Dimitrije Avramovi} naslikao oko

1835. Tokom naredne decenije tema vladarske apoteoze

ukqu~uje se i u panegiri~ke pozori{ne predstave. Jedan

od ranih primera jeste panegirik Tor`estvo Srbije Jo-

vana Sterije Popovi}a, premijerno izveden u Teatru

kod Jelena 30. avgusta 1847, na imendan kneza Aleksan-

dra Kara|or|evi}a.
94

Formalnu analogiju za portret

kneza Mihaila u profilu mogu}e je prona}i na prvom

kovanom novcu Kne`evine Srbije, izdatom 1868, nepo-

sredno pred oslikavawe pozori{nog zdawa. Re~ je o

apoenima od 1, 5 i 10 para, izra|enim u Be~u prema na-

crtima gravera Antona [arfa i Fridriha Laj{eka, na

kojima se pojavquje kne`ev numizmati~ki portret. 

U slikanom programu gledali{ta po~iv{i knez je

istaknut kao nacionalni heroj, idealni vladar mu~e-

nik, ~iji se lik neraskidivo povezuje sa sudbinom na-

roda. Sjaj i mo} wegovog kulta iskazani su portretom,

koji je stilizovan tako da asocira na transcedentalnu

i mitsku veli~inu vladara koja baca odsjaj na sakrali-

zovanu naciju, otelotvorenu likovima heroja prikaza-

nih na parapetima galerije. Time se u osnovi konstitu-

i{e ideja o srpskom panteonu koji je, s obzirom na to

da je pozori{te bilo dr`avna institucija, imao zva-

ni~ni karakter. Ideja o nacionalnom panteonu ispu-

wenom slikanim likovima nacionalnih heroja sre}e

se ve} u Glasu arfe {i{atova~ke Lukijana Mu{ickog,

objavqene 1821, gde pesnik poziva Arsenija Teodorovi-

}a Serbskog Apelesa da naslika Panteon Serbski. [est

godina potom Josif Milovuk izdaje Obrazozdanije sjaj-

nij i znatnij Srbaqa, sa litografijama srpskih naci-

onalnih heroja. Dve decenije kasnije tema srpskog na-

cionalnog panteona sre}e se i u pozori{tu. Ve} sasvim

jasnu sliku o tome razradio je Jovan Sterija Popovi} u

panegiri~koj predstavi San Kraqevi}a Marka ili Sla-

va Naroda Srpskog na dan Prvozvanog Andrije, koja je pre-

mijerno izvedena u Teatru kod Jelena 30. septembra 1847,

na dan krsnog imena kneza Aleksandra Obrenovi}a. Ovaj

alegorijski panegiri~ki spev je podeqen u tri odeqewa,

koja simboli~no prikazuju noviju nacionalnu istoriju.

Zavr{na scena tre}eg ~ina odvija se nadomak Beograda,

a prikazuje hram Sveslavija, zami{qen kao srpski na-

cionalni panteon.
95

U panegiriku je prisutna i ideja

o povezivawu panteona, ispuwenog likovima heroja, s na-

cionalnom heraldikom, pa i s nacionalnom zastavom.

Uno{ewu likova heroja u hram Sveslavija prisustvuje

anonimni lik, ogrnut pla{tom, za koji se na kraju ot-

kriva da predstavqa simboli~nu figuru Srbije, odeve-

nu u narodne boje.

Tragaju}i za dubqim korenima povezivawa istorij-

skih portreta i heraldike, nu`no se zaustavqamo na

Xefarovi}–Mesmerovom izdawu Stematografije, koja

je u okvirima srpske nacionalne ideje bila dobro po-

znata. Osnovna struktura ovog izdawa zasnivala se na

vezi heroja pro{losti i istorijskih grbova, koji sim-

bolizuju ideju o nebeskoj i zemaqskoj Srbiji. Na isto-

vetnoj zamisli je po~ivao slikani program gledali{ta

Narodnog pozori{ta, a razlika je postojala samo u ti-

pu izabranih heroja i na~inu wihovog prikazivawa.

Na po~etku Stematografije pojavquju se stoje}i liko-

vi srpskih svetiteqa, koji otelotvoruju ideju o hri-

{}anskoj nebeskoj Srbiji. Iza wih slede heraldi~ki

grbovi, koji simbolizuju ideju o zemaqskoj Srbiji. U

slikanom programu gledali{ta likovi svetiteqa su

zameweni likovima heroja. Ova promena je bila deo op-

{teg procesa potiskivawa verskog u ime nacionalnog

identiteta, koji se mo`e pratiti od kraja XVIII i prvih

decenija XIX veka. Ve} u Istoriji Jovana Raji}a stoje}i

likovi svetiteqa iz Stematografije zameweni su li-

kovima vladara prikazanim u duhu svetovne ikonogra-

fije. Ovi idealizovani istorijski portreti su posta-

vqeni u medaqone okru`ene trijumfalnim oru`jem.

Iz sa~uvanih opisa se vidi da su se likovi nacional-

nih heroja i u pozori{nom zdawu nalazili u medaqo-

nima, okru`enim reqefnim ukrasima.
96

Pozivawe na

ovu staru formu motivisano je `eqom da se likovima

heroja dâ sakralna dimenzija, na koju patriotska reli-

gija nije nikada zaboravqala. Celokupna retori~ka

struktura portreta heroja u medaqonu izvedena je iz

stare ikonografije, koja je posredstvom solarne sim-

bolografije povezivala portretisanog sa Hristom.
97

O izvornim slikanim dekoracijama izvedenim na

svodu gledali{ta sa~uvano je najmawe podataka. One su

ubrzo propale od ~a|i, mada je jedan od razloga nabavqa-

wa gasnog osvetqewa, a ne petrolejskog, bila i potreba da

se sa~uva slikarstvo na svodu, moleraj, kako ga naziva

Filip Hristi} u pismu upu}enom Ministarstvu pro-

svete po~etkom 1869.
98

I pored toga, slikarstvo svoda je

ve} nakon dve decenije bilo u lo{em stawu. U jednom od
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predloga za obnovu zdawa, iz sredine 1891, uprava moli:

U pozori{noj dvornici da se plafon tajstuje, izmoluje i

pozlati.
99

Radovi nisu izvedeni pa uprava po~etkom XX
veka ponovo isti~e da je nu`no: ^i{}ewe slika oko lu-

stera, ~i{}ewe, lakovawe i pozlata plafona.
100

U sre-

di{wem delu svoda nalazila se kupola za ventilaciju,

ispod koje je visio veliki plinski luster, nazivan u

izvorima sun~anik, a okolo su bile dekoracije kupqene

u Be~u.
101

Daqe su se {irili pozla}eni {tukaturirani

ornamenti, me|u koje su postavqeni oslikani medaqo-

ni, ~iji sadr`aj nije poznat. To je skoro sve {to se po-

uzdano zna o izvornom slikanom programu svoda. Samo

posredno i sa dosta opreza mogu}e je pretpostaviti da

su na wemu bile naslikane predstave iz starije i novi-

je istorije. Naime, \or|e Maleti} u prologu predstave

Posmrtna slava kneza Mihaila, kojom je pozori{te za-

po~elo rad, hvale}i slikanu dekoraciju ushi}eno isti-

~e: Srce nam je svima razdragano / Od navale svakoliki

slika / Iz pro{losti i iz sada{wosti.
102

Krajem XIX veka unutra{wost zdawa je bila u lo-

{em stawu pa je uprava u nekoliko navrata skretala pa-

`wu na nu`nost obnove, a posebno scene, gledali{ta,

foajea, bo~nih hodnika i stepeni{ta. Svod iznad sce-

ne je tokom 1886. potpuno prezidan i omalterisan. Tom

prilikom je portal scene ponovo `ivopisan i provizor-

no ukra{en.
103

Radovi nisu bitnije poboq{ali stawe

pa Milorad P. [ap~anin, u pismu Ministarstvu pro-

svete od 11. jula 1891, {aqe detaqan opis nu`nih po-

pravki.
104

Do obnove je do{lo tek 1905, nakon {to je na

jednoj predstavi pao malter sa scene.
105

O{te}ewe je po-

pravqeno, a zatim je izvedeno novo slikarstvo na sce-

ni, gledali{tu i foajeu. Poslovi su trajali izme|u 18.

aprila i 20. avgusta, a novac je pribavqen delovawem

Odbora gospo|a za pomo} Narodnom pozori{tu.
106

Po-

slovi su povereni Dragutinu Inkiostriju, koji je

upravo te godine stigao u srpsku prestonicu kao ve}

zreo i formiran umetnik.
107

On je izveo dekoracije u

duhu srpske narodne umetnosti, za koju se zalagao u nizu

tekstova.
108

Patriotska {tampa je prihvatila Inkio-

strijeve radove sa odobravawem, pa mu je ubrzo potom

povereno i oslikavawe bugarskog Narodnog pozori{ta

u Sofiji. 

Izvedeni radovi nisu dugo krasili unutra{wost

pozori{ta, jer je nekoliko godina kasnije zapo~ela we-

gova temeqna rekonstrukcija. Poduhvat je finansiralo

Ministarstvo gra|evina, a radovi su povereni arhi-

tekti Josifu Bukavcu. Izrada novih planova dovr{ena

je po~etkom 1908. Ubrzo potom je zapo~elo izvo|ewe ra-

dova, koje je omelo izbijawe rata, pa su oni privedeni

kraju tek 1922.
109

Po zavr{etku rekonstrukcije na svo-

du gledali{ta je izvedena nova slikana dekoracija. Ra-

dovi su povereni Stjepanu Fjodorovi~u Kolesnikovu,

ruskom umetniku koji je nakon Oktobarske revolucije

emigrirao u Beograd.
110

Skice su nastale izme|u 1920.

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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crte`, Steva Todorovi}, 1869

        

         

       

        

     

        

       

     

         

     

      

         

      

       

      

      

       

    

       

       

      

       

      

      

       

         

      

        

        

          

      

       

        

       

        

       

       

       

         

       

          

       

          

   

       

         

    

      

       

       

         

      

       

      

        

     

        

         

  

       

       

         

       

     

       

         

         

      

     

       

        
     

        

       

      

         

       

      

        

         

  

        

     

           

           

        

       

       

       

     

        

      

       

         

         

      

         

        

        

      

        

      

      

        

 

 

 
 



          

    

      

        

       

       

         

      

      

     

      

    

       

        

     

      

     

      

         

        

 

 

     

          

      

        

        

        

        

      

      

         

       

   

      

    

     

      

       

       

       

       

        

      

   

   

      

   

   

i 1922, a radovi su realizovani izme|u 1924. i 1926. Od

celog opusa sa~uvan je samo jedan fragment i nekoliko

skica.
111

Kolesnikov je vaspitan u duhu ruskog akadem-

skog realizma, ali na~in komponovawa scena i wihovo

postavqawe na svod gledali{ta beogradskog Narodnog

pozori{ta je izvedeno iz iluzionisti~ke barokno-ro-

kajne tradicije. Kolesnikov, za razliku od Kauckog i

Inkiostrija, nije izabrao nacionalnu tematiku, pa ni

ornament, nego klasi~ne anti~ke teme Talija na kvadri-

gi i Bahanal, »mitolo{ke fantazije« – kako ih sam nazi-

va, a koje proslavqaju pozori{te kao hram umetnosti.

Ovaj slikani program je o{te}en prilikom nema~kog

bombardovawa Beograda 6. aprila 1941, a potpuno je

uklowen za vreme obnove zdawa, izvedenog posle zavr-

{etka rata.
112

Rekonstruisan je tokom posledwe gene-

ralne rekonstrukcije zdawa na osnovu sa~uvanih skica.

Slikana zavesa. Pozori{ni odbor je planirao da

za portal scene naru~i dve zavese
113

– jednu sve~anu,

oslikanu, koja bi se koristila pre po~etka predstave, i

drugu, znatno skromniju, koja bi se spu{tala izme|u

~inova. Bio je to odraz davno prihva}enih konvencija,

po{tovanih i u vreme podizawa Narodnog pozori-

{ta.
114

One su nalagale da slikana zavesa bude izvedena

kao rideau-tableau, koji se podi`e i spu{ta vaqkom.

Simboli~no je tuma~ena kao prologo visivo, pa se o izboru

prikazane teme veoma vodilo ra~una. U narodnim pozo-

ri{tima bila je to po pravilu predstava posve}ena

proslavqawu nacije. Druga zavesa, postavqana ispred

ove, nije oslikavana. U ranijim epohama ona se podiza-

la i spu{tala, ali je u XIX veku obi~no bila pravqena

iz dva dela koja su se razgrtala. Posao na izradi zavesa

beogradskog Narodnog pozori{ta je poveren Stevi To-

dorovi}u. On se u ovom poslu ogledao ve} ranije, pri-

likom izrade zavese za pozori{te koje je po~etkom {e-

zdesetih godina delovalo u kne`evskoj pivari. Zavesa

je nakon niza prekrajawa kona~no propala 1864, ali ni

nakon toga nije zaboravqena. O wenom izgledu Todoro-

vi} u Autobiografiji ka`e: Na woj je bio predstavqen

guslar u obliku mladi}a kako stoji na steni, spreman da

uz gusle peva, oko wega muze Talija, Terpsikora i pro~e, u

za~equ Beograd, iz koga vila privodi narod muzama.
115

Ova zavesa je u`ivala veliki ugled, jer se na woj nala-

zila jedna od prvih monumentalnih kompozicija s na-

cionalnom temom u celokupnoj srpskoj umetnosti. To

je umnogome odredilo planove za izradu zavesa Narod-

nog pozori{ta. 

Todorovi} je za sve~anu slikanu zavesu napravio

nacrt sa alegorijskom predstavom, koja se u onovreme-

nim izvorima naziva Vaskrs Istoka. Wen izgled je po-

znat na osnovu sa~uvanog crte`a izvedenog laviranim

tu{em na papiru, prilepqenom na kartonsku podlogu.
116

Na dowem desnom uglu podloge je ispisano: S. Todoro-

vi} 1870, {to govori da je potpis stavqen kasnije, jer je

skica nastala prethodne godine. U sredini doweg dela

podloge je ispisano: Predlog za g(l)avnu zavesu Narod.

Pozor: / Ujediweno srpstvo pred panteonom pro{losti.

Knez Mihailo predstavqen / viqom skupu kao medsen po-

zori{ta. Crte` je otkrio profesor Dejan Medakovi},

koji je Todorovi}evo re{ewe protuma~io kao neuspelu

romanti~arsku istorijsku kompoziciju, i to pre svega

zbog nedovoqne povezanosti narativnih epizoda.
117

Ovu ~iwenicu je mogu}e protuma~iti i druga~ije – kao

rezultat epskog pristupa istorijskom slikarstvu.
118

Todorovi} povezuje istorijske li~nosti sa simboli~-

nim figurama, {to predstavi daje alegorijski karakter,

zasnovan na ideji povezivawa nacionalne pro{losti i

budu}nosti posredstvom sada{wosti. Sredi{wi lik

je po~iv{i knez Mihailo Obrenovi}, prikazan kao

mecena pozori{ta. Za ruku ga dr`i vila i predstavqa

okupqenom narodu. Iznad wih lebdi druga vila, odno-

sno krilata figura Slave, koja stavqa venac na kne`e-

vu glavu. Osnovna zamisao fokusne grupe prvog plana

kompozicije iskazuje ideju o ve~nosti slave, koju je

knez zaslu`io osnivawem Narodnog pozori{ta. Knez

stoji ispred panteona, koji je prikazan kao spoj anti~-

kog hrama i sredwovekovne crkve. Po tremu panteona

raspore|eni su nacionalni istorijski heroji, me|u

kojima se prepoznaju likovi iz sredwovekovne i novi-

je istorije. Sli~na zamisao o povezivawu kneza Miha-

ila Obrenovi}a sa istorijskim herojima iskazana je u

slikanom programu gledali{ta, {to jo{ jednom ukazu-

je na mogu}nost da je Todorovi} bio i wegov idejni

tvorac. Ispred kneza je prikazan srpski narod, pred-

stavqen u mawim izdvojenim grupama. Svaka od grupa je

odevena u razli~ito narodno odelo, {to ukazuje na re-

gionalne tipove. Me|u wima se izdvaja porodica koja

ponosno stoji pored stepeni{ta, neposredno ispred

kneza. Po tipu ode}e se vidi da ona simbolizuje Srbe

koji `ive slobodno u Kne`evini. U levom uglu je druga

porodi~na grupa koja simbolizuje Srbe koji `ive oku-

pirani u Otomanskoj imperiji. Likovi su prikazani

kako skru{eno kle~e, a mu{karac ima lance na rukama.

U drugom planu slike je proplanak na kome stoji grupa

okupqena oko uzdignute narodne zastave, simbola bor-

be za nacionalnu slobodu. Nebo iznad wih je osvetqeno

ra|awem novog sunca slobode. Ovakav svetlosni sim-

bolizam je odavno poznat, ali je on u XIX veku postao

ponovo aktuelan.
119

Povezivan je sa simbolizmom na-

cionalnog sunca i patriotske svetlosti, koja se na To-

dorovi}evom predlogu za glavnu zavesu mo`e shvatiti

u kontekstu teme Vaskrs Istoka.

Predlo`eni nacrt se svideo ~lanovima Odbora pa

je Steva Todorovi}, prilikom odlaska u Be~ u prole}e

1869, dobio dozvolu da sklopi ugovor za oslikavawe ku-

MIROSLAV TIMOTIJEVI]
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lisa i zavese s nekim od be~kih dekoratera. Izbor je

pao na Hajnriha Ota, dekoratera be~kog Carskog pozo-

ri{ta, ali je, zbog poznatog nesporazuma s Filipom

Hristi}em, ugovor otkazan. Izrada glavne zavese je na-

kon toga poverena Johanu Kauckom. Weno oslikavawe

trebalo je da se izvede po ve} postoje}oj skici Steve

Todorovi}a, ali je i oko toga do{lo do nesporazuma, o

~emu svedo~i pismo Emilijana Josimovi}a poslato Jo-

vanu Bo{kovi}u iz Be~a 8. aprila 1869.
120

Iz pisma se

vidi da je za mi{qewe o kvalitetu Todorovi}eve ski-

ce, pored Kauckog, konsultovan i ugledni be~ki slikar

Kristijan Gripenkerl (Christian Gripenkerl), koji je

upravo u to vreme slikao glavnu zavesu za novu be~ku

Operu. Obojica su smatrali da Todorovi}eva skica ni-

je pogodna za pozori{nu zavesu, kao i da radove nije

mogu}e izvesti u tako kratkom roku od dva meseca. ^ak

je i iskusnim slikarima, kako su oni smatrali, za to

bilo potrebno nekoliko meseci. Kaucki i Gripenkerl

su zbog toga savetovali da se oslikavawe zavese poveri

Todorovi}u. Po{to Odbor nije bio spreman da pri-

hvati Todorovi}ev dogovor s Hajnrihom Otom, on se,

kako svedo~i \or|e Maleti}, odrekao slikawa zavese,

iako mu je za taj posao ponu|eno 500 forinti.
121

Nakon

ovakvog raspleta stvari i mnogo izgubqenog vremena

glavna zavesa je sa{ivena u Beogradu, ali nije oslikana.

Kosta N. Hristi} u svojim se}awima navodi da je to bi-

la te{ka zavesa sa pozla}enim rojtama. 

Krajem 1878, neposredno po zavr{etku minulih ra-

tova, pozori{te je ponovo poku{alo da do|e do slikane

zavese, a izrada skice je i ovoga puta poverena Todoro-

vi}u. Do realizacije nije do{lo, ali sa~uvana skica

pokazuje da je slikani program zavese zami{qen kao

apoteoza oslobo|ene Srbije.
122

Na levoj strani prvog

plana bilo je uzvi{ewe na kome se nalazio spomenik sa

alegorijskom figurom Srbije, postavqenom na mermer-

no postoqe. Kraj spomenika je stajala devojka, odevena

kao anti~ka muza, s podignutom desnom rukom. Pored

we je stajao mladi} i zadivqeno je posmatrao. Odmah

iza wega su sedele dve muze, od kojih je jedna bila Terp-

sihora, s lirom u rukama. Do we je bio guslar, iza kojeg

je stajao mu{karac s oru`jem. S leve strane se nalazila

grupa ratnika. Dvojica od wih su u sredwovekovnim

pancirima i kacigama, a druga dvojica su ogrnuta pla-

{tovima, s kapama ukra{enim perjanicama. Do wih se

nalazio sve{tenik sa dvojicom mladi}a. U drugom pla-

nu bilo je prikazano mno{tvo `ena sa decom. 

Na drugoj zavesi je, prema ranijim Todorovi}evim

skicama, trebalo da bude prikazano nebo prekriveno

zvezdama, ali se Kaucki i tome protivio.
123

Nakon Todo-

rovi}evog povla~ewa odustalo se od wene izrade, pa su

Josimovi} i Bugarski prilikom nabavqawa dekoraci-

ja za scenu kupili i ovu zavesu. U izve{taju podnetom

Pozori{nom odboru, 17. septembra 1869, oni navode:

Mi smo za sumu od 4766.06 forinta nabavili ne samo na-

zna~ene nam dekoracije nego i celu drugu zavesu.
124

Novu glavnu zavesu izveo je Dragutin Inkiostri

1905, u vreme oslikavawa zdawa.
125

On je, kao i Todoro-

vi}, imao iskustvo u ovom poslu. Pomagao je Vlahi Bu-

kovcu 1894. na izradi glavne zavese za novopodignuto

Hrvatsko narodno kazali{te u Zagrebu. Bukovac je na-

slikao sredi{wi deo zavese sa predstavom Pozdrav Gun-

duli}u, a Inkiostri je izveo dekorativni ornament bor-

dure.
126

Inkiostrijeva zavesa je po svemu sude}i propala

za vreme Prvog svetskog rata, zajedno sa scenografijom

koja je ponesena prilikom povla~ewa iz Beograda.
127

U

vreme izvo|ewa zidnih slika Kolesnikov je napravio

i skicu za novu glavnu zavesu na kojoj se, kao i u slikar-

stvu svoda gledali{ta, pojavquje anti~ki mitiv.
128

Me|utim, ni ova zavesa nije izvedena.

Skulptorski program foajea. Ukra{avawu pozori-

{nog foajea na prvom spratu, koji je, prema svedo~ewu

Jovana \or|evi}a, slu`io kao poslasti~arnica, posve-

NARODNO POZORI[TE U BEOGRADU – HRAM PATRIOTSKE RELIGIJE 
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Sl. 11. Knez Mihailo Obrenovi}, mermer, 

Enriko Paci, 1872

 
 



         

     

        

     

    

        

        

         

      

     

       

      

        

       

       

       

       

      

    

        

          

          

        

      

        

        

         

 

        

      

        

       

      

          

         

      

         

         

  

 

    

     

       

      

     

        

        

       

        

          

          

       

        

       

   

      

        

    

       

      

     

          

        

       

       

         

    

      

        

    

       

       

       

          

      

      

        

        

      

      

     

       

        

         

       

      

       

         

      

        

         

       

         

  

       

      

      

       

       

        

          

     

      

        

        

    

        

      

          

      

       

     

      

     

        

        

     

     

         

       

      

      

       

       

      

        

    

        

      

       

           

       

      

      

      

        

        

       

        

     

        

          

       

      

     

      

      

      

      

       

       

        

         

      

         

        

       

       

     

       

       

      

       

      

      

         

      

   

     

       

   

        

       

       

        

      

        

      

     

       

      

       

     

        

      

        

      

     

      

      

     

         

        

    

        

      

     

       

      

    

     

       

         

         

        

      

       

          

 

 

        

       

      

         

      

       

        

       

      

      

           

       

        

         

       

       

      

         

      

       

         

       

       

        

       

     

       

         

         

       

        

        

        

     

      

        

       

         

    

        

     

  

     

       

     

      

      

        

         

      

       

     

      

      

        

      

   

}eno je znatno mawe pa`we nego gledali{tu, {to se

ogleda i u ~iwenici da on izvorno nije bio oslikan.

Slikani program je izveo Dragutin Inkiostri 1905, u

vreme rada u gledali{tu. Bilo je to skromno dekora-

tivno slikarstvo zasnovano na idejama nacionalne

umetnosti, koje nije sa~uvano ali se pomiwe u {tampi.

O wegovoj skromnosti govori i ~iwenica da Dragomir

Jankovi}, pozori{ni kriti~ar Srpskog kwi`evnog glas-

nika, isti~e nakon obnove 1905. da bi foaje trebalo tek

napraviti i ukrasiti.
129

Foaje }e dobiti reprezentativ-

niji izgled tek po generalnoj rekonstrukciji pozori{-

nog zdawa, zavr{enoj 1922. Me|utim, on je i pored toga

ve} tokom druge polovine XIX veka imao memorijalnu

funkciju, koja je bila uobi~ajeni deo idejnog programa

ovog prostora u ve}ini evropskih pozori{ta. Ilustra-

tivan primer je memorijalni program foajea novog

zdawa be~ke Dr`avne opere, uobli~en upravo u vreme

otvarawa zdawa beogradskog Narodnog pozori{ta.
130

U foaje je prvo postavqeno poprsje Mihaila Obreno-

vi}a, ~ime je jo{ jednom istaknuto memorijalno zna~ewe

pozori{ta vezano za negovawe kulta po~iv{eg kneza.

Prvu kne`evu bistu, klesanu u mermeru u natprirodnoj

veli~ini, poklonio je vajar Petar Ubavki}, vi{egodi-

{wi dr`avni stipendista.
131

Bista je nastala 1881, za

vreme wegovih studija u Rimu. Naredne godine Ubavki}

ju je dopremio u Beograd, gde je tokom septembra prika-

zana na izlo`bi organizovanoj u prostorijama Narod-

nog muzeja.
132

Umetnik se nadao da }e izlo`eno delo ku-

piti neka od dr`avnih institucija, ali kako do toga

nije do{lo on je, spremaju}i se za povratak u Rim, bi-

stu poklonio pozori{tu.
133

Tim povodom je u Srbskim

novinama, od 12. januara 1883, objavqena slede}a vest:

Mladi na{ vajar g. Petar Ubavki}, poklonio je Narodnom

pozori{tu poprsje Kwaza Mihaila, koje je modelisao u

Rimu i koje vredi 6–7000 dinara. Uprava pozori{ta sme-

sti}e poprsje u foajeu ~im postament bude gotov.
134

Poklon je u ime pozori{ne uprave primio upraviteq

Milorad P. [ap~anin, koji je odmah naru~io mermer-

no postoqe, pa je bista postavqena u foaje ve} krajem

februara 1883.
135

Poprsje se vi{e ne nalazi u pozori-

{tu, a na~in na koji je otu|eno nije poznat. Nije sa~u-

vana ni gipsana varijanta skulpture, ~uvana u Narod-

nom muzeju, tako da je wen izgled poznat samo na osnovu

jedne stare fotografije. 

U pozori{te je potom dospelo jo{ jedno kne`evo

poprsje, za koje se u tekstu Koste Hristi}a, pisanom po-

vodom proslave pedesetogodi{wice pozori{ta 1922,

navodi: Danas se u Narodnom pozori{tu nalazi naro~i-

ta jedna relikvija iz vremena knez-Mihailovog. To je

umetni~ki izvajana wegova mramorna bista u foajeu na

prvom spratu. Tu svoju bistu poklonio je sam knez Miha-

ilo Jovanu Marinovi}u, predsedniku dr`avnog saveta, na

naseqe u novu ku}u. Unuka Marinovi}eva, udovica pokojnog

Milovana Milovanovi}a, ustupila je tu bistu Narod-

nom pozori{tu. I pravo je da originalnu bistu kneza

Mihaila ~uva posmr~e wegovo, Narodno pozori{te.
136

Ni

potowa sudbina ovog poprsja nije poznata. Po svemu su-

de}i, ono je nestalo za vreme Drugog svetskog rata ili

neposredno nakon wega.

Danas se u ulaznom holu pozori{ta nalazi kne`evo

poprsje od mermera, na ~ijoj je pole|ini uklesano: Enri-
co Pazzi Scol. / Firenze 1872. Re~ je o delu firentinskog

skulptora Enrika Pacija, koji je izveo i Kowani~ki

spomenik knezu Mihailu Obrenovi}u, postavqenom na

trg ispred pozori{ta. Natpis pokazuje da je skulptura

nastala u Firenci 1872, upravo u vreme kada je podu-

hvat oko podizawa spomenika dospeo u krizu i kada su

vlasti u`urbano tragale za uspe{nim re{ewem. Iste

godine bistu je galvanoplasti~kim postupkom odlio

firentinski livac \uzepe Firence, o ~emu govori nat-

pis na postamentu odlivka: Enrico Pazzi Scolpi l’ano 1872.
Firenze Giusepe Delli. Ripro. In galv. Plast.137

Paci je sklopio

ugovor za izradu spomenika 1874, kada boravi u Beogradu

skoro godinu dana.
138

U wemu se, me|utim, ne pomiwe

mermerno poprsje kneza Mihaila Obrenovi}a, tako da

nije poznato kako je ono dospelo u Beograd i postalo

vlasni{tvo dr`ave. Mogu}e je samo pretpostaviti da je

Paci prilikom predaje dokumentacije vezane za podi-

zawe spomenika predao i kne`evu bistu. U tom slu~aju

ona je mogla da se na|e u Narodnom pozori{tu posred-

stvom Narodnog muzeja.
139

Foaje je sve do po~etka XX veka bio skromno ukra-

{en, ali nakon proslave tridesetogodi{wice zdawa

1899. javqa se ideja da bi se u wemu mogli postaviti li-

kovi pisaca i glumaca, koji se u to vreme sve vi{e pro-

slavqaju ne samo kao javni nacionalni radnici nego i

kao umetnici. U foaje je prvo postavqena memorijalna

plo~a, na koju su urezivana imena preminulih pozori-

{nih prvaka.
140

Nakon toga u foaje se postavqaju wi-

hovi portreti, nameweni budu}em pozori{nom muzeju.

Ubrzo potom pojavquje se ideja o izradi bista najugled-

nijih pozori{nih delatnika, {to pokazuje natpis u

Pozori{nom listu za 1901, u kome se navodi: Prispele

su iz Be~a dve osobito lepo izra|ene slike na{ih velikih

glumaca, pokojnog Ba~vanskog i T. Jovanovi}a, i, za sada, se

mogu videti izlo`ene kod M. Jovanovi}a, fotografa.

One }e biti sme{tene u foajeu i ~ini}e po~etak pri-

birawu za osnivawe Pozori{nog muzeja. Ovim }e se slika-

ma ubrzo pridru`iti i biste Joakima Vuji}a i Jovana

Sterije Popovi}a, tvoraca srpskog pozori{ta i dana-

{we srpske drame.
141

U stvari, pomenute biste su u to

vreme ve} bile naru~ene zalagawem tada{weg upravni-

ka pozori{ta Branislava Nu{i}a. Tom prilikom Nu-

{i} je, pored poprsja Joakima Vuji}a i Jovana Sterije
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Popovi}a, naru~io i poprsje kraqa Aleksandra Obre-

novi}a. Postavqawem ovih skulptura u foaje prvobit-

na zamisao o isticawu kneza Mihaila Obrenovi}a kao

osniva~a pozori{ta pro{irena je idejom o kontinui-

ranoj dr`avno-dinasti~koj patrona`i pozori{ne

umetnosti. Izvo|ewe naru~enih dela je povereno Petru

Ubavki}u, koji je u to vreme bio zaposlen kao profesor

u gimnaziji kraqa Aleksandra Obrenovi}a. Model kra-

qevog poprsja vajar je ve} imao, jer je wegovu reprezen-

tativnu bistu izveo 1895, a odmah potom je izlo`io u

Gra|anskoj kasini.
142

Rad na dva ostala poprsja Ubav-

ki} je zapo~eo u jesen 1900, a po~etkom nove {kolske go-

dine obratio se ministru prosvete Pavlu Marinkovi-

}u molbom da mu dozvoli jednomese~no odsustvo radi

zavr{avawa poslova. Modeli poprsja su zavr{eni sre-

dinom naredne godine, kada ih Ubavki} odnosi na li-

vewe u be~ku livnicu Ludviga Ferstera. Poslovi su

ubrzo bili gotovi pa vajar ponovo moli ministra Ma-

rinkovi}a, pismom od 27. oktobra 1901, za sedmodnevno

odsustvo radi odlaska po odlivke.
143

U molbi se pomiwe

samo kraqevo poprsje, ali nema dileme da su u to vreme

odlivene i biste Joakima Vuji}a i Jovana Sterije Popo-

vi}a. Skoro u isto vreme Rista Odavi} objavquje foto-

grafije wihovih modela u Novoj iskri, uz komentar da

skulpture krase prostorije Kraqevskog srpskog narod-

nog pozori{ta u Beogradu.
144

Bista kraqa Aleksandra

Obrenovi}a nalazila se u foajeu svega nekoliko godi-

na. Uklowena je nakon Majskog prevrata, kao i ostale

kraqeve skulpture koje su se nalazile u zvani~nim dr-

`avnim institucijama. Wen izgled, me|utim, poznat je

na osnovu sa~uvanih odlivaka.
145

Biste Joakima Vuji}a

i Jovana Sterije Popovi}a nestale su znatno kasnije,

tokom posledwih godina Drugog svetskog rata. Wihov

izgled je poznat samo na osnovu fotografija modela

objavqenih u Novoj iskri, koje pokazuju da se vajar, vo-

|en `eqama naru~ilaca, zadovoqio konvencionalnim

re{ewima dosledno ponavqaju}i likove sa wihovih

poznatih portreta.
146

U pismu upu}enom ministru prosvete, 10. septem-

bra 1900, Ubavki} pomiwe da je pored poprsja kraqa
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Sl. 12. Knez Mihailo Obrenovi}, galvanoplastika, 

\uzepe Firence, prema Enriku Paciju, 1872

Sl. 13. Kraq Aleksandar Obrenovi}, bronza, 

Petar Ubavki}, 1895

           

         

    

  

       

       

        

 

      

    

    

        

       

        

     

     

     

       

     

    

      

       

      

       

     

       

        

      

       

       

       

      

      

        

       

          

       

       

       

      

      

       

       

     

     

        

     

        

          

       

       

      

      

       

         

       

     

        

     

         

      

      

       

       

 

       

        

      

        

      

       

     

       

         

       

            

          

      

         

      

         

        

         

       

     

         

      

      

      

           

      

     

       

       

     

      

        

      

       

       

 

       

       

     

 

 

 
 



     

        

      

     

       

     

       

      

       

      

      

      

       

        

          

      

    

      

        

         

       

         

       

      

     

       

       

      

         

     

      

           

       

         

          

     

       

       

        

        

     

      

     

     

     

       

    

       

         

      

          

       

         

         

      

         

       

          

    

         

        

       

 

 

    

    

     

     

     

       

       

        

      

     

       

      

         

     

          

       

         

       

       

    

    

     

       

      

        

       

    

       

        

        

        

     

        

            

      

        

    

      

          

       

        

        

       

     

       

       

         

       

       

     

         

      

      

       

        

  

    

       

     

    

        

      

       

        

        

    

    

Aleksandra Obrenovi}a, Joakima Vuji}a i Jovana Ste-

rije Popovi}a zapo~eo i neke druge radove, ali ne govo-

ri o kojim li~nostima je re~.
147

Iz posrednih izvora

se saznaje da je Branislav Nu{i} naru~io i likove po-

znatih pozori{nih prvaka Vele Nigrinove i Milora-

da Gavrilovi}a.
148

Izbor Nigrinove je sasvim jasan, jer

je ona u to vreme bila nekrunisana kraqica beogradske

scene.
149

Razloge za izbor Gavrilovi}a, relativno mla-

dog glumca i rediteqa, a tek kasnije upravnika Narodnog

pozori{ta, znatno je te`e shvatiti.
150

Wihov izgled se

razlikovao od prethodno naru~enih skulptura – trebalo

je to da budu predstave glava postavqene na postament.

Ove naruxbine pokazuju da je Nu{i} planirao da kon-

stitui{e panteon pozori{nih heroja, u koji su pored

pisaca bili ukqu~eni i glumci. Ova odluka, sagledava-

na u {irim okvirima, nije iznena|uju}a. Sli~ni pozo-

ri{ni panteoni uobli~avaju se u to vreme i u drugim

sredinama, a ilustrativan primer su poprsja u foajeu

Hrvatskog narodnog kazali{ta u Zagrebu.
151

Petar Ubav-

ki} je zapo~eo naru~eni posao, ali do wegove realiza-

cije nije do{lo. Predstava glave Vele Nigrinove je iz-

vedena, ali nije dospela u pozori{te. Poklowena je

glumici, pa wena daqa sudbina nije poznata.
152

Pred-

stava glave Milana Gavrilovi}a, po svemu sude}i, nije

ni ura|ena. Qubiteqi pozori{ta, me|utim, pozdravi-

li su inicijativu i zahtevali da se ona nastavi. Tako

Dragomir Jankovi}, pozori{ni kriti~ar Kwi`evnog

glasnika, u jednom svom tekstu nastalom po obnavqawu

zdawa 1905, isti~e: Imalo bi naravno jo{ da se na~ini

foaje u kom bi bilo slika i bista na{ih pisaca i gluma-

ca.
153

Do realizovawa ideje dolazi nakon Prvog svet-

skog rata, a naruxbina je ovog puta upu}ena Sretenu Sto-

janovi}u, {to potvr|uju vajarevi potpisi na oba dela –

predstavama glava Nigrinove i Gavrilovi}a.
154

Pozori{te je posedovalo i biste Dositeja Obrado-

vi}a, Vuka Stefanovi}a Karaxi}a, Petra Petrovi}a
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Sl. 14. Joakim Vuji}, bronza, 

Petar Ubavki}, 1901, arhivska fotografija

Sl. 15. Jovan Sterija Popovi}, bronza, 

Petar Ubavki}, 1901, arhivska fotografija

         

       

        

  

       

      

         

       

         

       

       

       

      

     

  

 

      

         

       

         

       

    

      

     

       

       

      

       

       

    

      

        

      

   

   

      

         

        

      

       

    

       

        

       

     

     

      

     

      

      

      

     

        

          

    

     

       

     

       

       

       

       

        

         

         

      

      

          

  

    

      

        

      

     

     

      

      

       

        

        

       

       

         

       

        

      

     

       

     

       

      

       

     

  

       

     

        

       

         

       

         

      

      

        

 
 



     

        

      

     

       

     

       

      

       

      

      

      

       

        

          

      

    

      

        

         

       

         

       

      

     

       

       

      

         

     

      

           

       

         

          

     

       

       

        

        

     

      

     

     

     

       

    

       

         

      

          

       

         

         

      

         

       

          

    

         

        

       

 

 

    

    

     

     

     

       

       

        

      

     

       

      

         

     

          

       

         

       

       

    

    

     

       

      

        

       

    

       

        

        

        

     

        

            

      

        

    

      

          

       

        

        

       

     

       

       

         

       

       

     

         

      

      

       

        

  

    

       

     

    

        

      

       

        

        

    

    

      

         

       

         

      

      

        

     

        

      

      

        

        

       

       

       

         

       

     

        

        

       

      

       

     

         

    

       

         

           

      

         

        

    

      

     

 

 

     

    

      

    

Wego{a i Branka Radi~evi}a. Bili su to po svemu su-

de}i patinirani gipsani odlivci, koji nisu bili iz-

lo`eni u javnom prostoru nego su kori{}eni za potrebe

predstava.
155

Prilikom proslavqawa pedesetogodi{-

wice pozori{ta, 5. novembra 1909, izvedena je predsta-

va Srpsko narodno pozori{te, prema tekstu Velimira

Raji}a i muzici Petra Krsti}a. Za scenu, kojom se evo-

ciralo se}awe na postavqawe kamena temeqca, bilo je

predvi|eno da se u wenom dnu, na jednoj uzvi{ici, po-

stavi bista kneza Mihaila Obrenovi}a. Desno od wega

nalazila se bista Dositeja Obradovi}a, a levo bista

Vuka Stefanovi}a Karaxi}a. Iza wih bile su raspore-

|ene biste Joakima Vuji}a, Jovana Sterije Popovi}a,

Petra Petrovi}a Wego{a i Branka Radi~evi}a.
156

POZORI[NI RITUALI 

PATRIOTSKE RELIGIJE

Prema Zakonu o ure|ewu Narodnog pozori{ta, done-

tom na Dr`avnom savetu 15. oktobra 1868, ono se nalazi-

lo pod vrhovnom upravom ministra prosvete i crkve-

nih dela. Ovaj status je potvr|en i drugim zakonom, koji

je donela Narodna skup{tina, a potvrdili kne`evi na-

mesnici 8. oktobra 1870.
157

Dr`avno-dinasti~ki ka-

rakter novoosnovane institucije jasno se otkrivao ve}

prilikom sve~anog otvarawa, 30. oktobra 1869.
158

Do-

ga|aj je organizovan kao velika patriotska sve~anost u

~ijem se centru nalazio lik po~iv{eg kneza Mihaila

Obrenovi}a. Prvo je upravnik pozori{ta Jovan \or-

|evi} izgovorio sve~anu besedu, sa`imaju}i u woj sko-

ro sve retori~ke fraze patriotskog govora vezanog za

pozori{te. Nakon toga je prikazana Posmrtna slava

kneza Mihaila, dinasti~ki panegirik koji je pozori-

{na uprava naru~ila od \or|a Maleti}a posebno za taj

doga|aj.
159

Bio je to prvi ritual patriotske religije

izveden u novom zdawu.

Nacionalni pozori{ni repertoar. Tokom nared-

nih decenija na repertoaru Narodnog pozori{ta na-

{ao se niz predstava s nacionalnim temama, koje se vi-

{e ili mawe mogu shvatiti kao rituali patriotske re-

ligije.
160

Oni se u umetni~kom pogledu mogu sagledava-

ti s raznih stanovi{ta – literarnog, dramskog, re`ij-

skog, gluma~kog, scenografskog, kostimografskog, ali

se na{a pa`wa zadr`ava prevashodno na wihovom ide-

olo{kom zna~ewu. S te ta~ke gledi{ta oni se mogu

shvatiti kao rituali koje po stimulansu centralne dr-

`avne vlasti uobli~avaju patriotski osve{}eni inte-

lektualci. Ti rituali su promi{qeno otelotvorivali

osnovne pojmove srpske nacionalne ideje, ~ine}i ih

vidqivim i razgovetnim svakom pripadniku nacional-

nog javnog mwewa. Upravo ta mogu}nost pozori{nog

rituala – da apstraktne principe nacionalne ideolo-

gije saop{ti opipqivim, konkretnim jezikom, koji je

izazivao trenutne emocionalne reakcije svih slojeva

zajednice – dovela je do porasta wegovog zna~aja. Jezik

kojim se ovi rituali slu`e bio je u punoj meri jezik

pro{losti. Op~iwenost pro{lo{}u, me|utim, nije

bila posebna specifi~nost srpskih pozori{nih pa-

triotskih rituala. Bilo je to op{te mesto evropskih

nacionalnih ideologija, prihva}eno u svim sredina-

ma. Upravo tokom XIX veka dolazi do procvata istorij-

ske drame, koja postaje jedan od kqu~nih propagandnih

medija u otkrivawu, rekonstrukciji, pa i u izmi{qa-

wu nacionalne pro{losti. Pro{lost se u osnovi sa-

gledava kao istorijska drama, kako je to uo~io Antoni

Smit, pa je opravdano govoriti ne samo o uticaju isto-

rije na pozori{te nego i o uticaju pozori{ta na izu-

~avawe i tuma~ewe nacionalne istorije. Pod uticajem

istorijske drame istorija se shvata konkretnije, mate-

rijalnije i `ivqe, ali u isto vreme na wu se prenosi

poeti~na mitska dimenzija.
161

Pro{lost, o`ivqena ritualom, postaje u~iteqica

koja okupqene pripadnike nacije povezuje u zajednicu

veruju}ih. U tom smislu se pozori{ne predstave s na-

cionalnim temama uzdi`u na nivo sakralizovanih ri-

tuala patriotske religije. Insistirawe na emocijama,

kao bitnom emementu konstituisawa kolektivne memo-

rije, davalo je ovim pozori{nim ritualima nagla{e-

ni epski karakter, blizak karakteru narodnih pesama.

Scenska vizuelizacija epskih uzora ~esto je vodila u

preterivawa, {to je ubrzo dovelo do reakcije. Tako Ma-

tija Ban u svojim Dramskim nazorima isti~e: U nas su

tragedije ponajvi{e uzete iz narodne povjesnice. To za-

slu`uje u svakom pogledu odobrewe. Na{a je povjesnica

skroz tragi~na; ali su stariji pisci znali boqe u woj

birati tragi~ne doga|aje nego {to znaju pozniji. Oni

uzimaju predmete skroz epske, pa ugledaju}i se u lo{ije

strane romanti~ne {kole, pretrpavaju ih bez razbori-

tosti svakojakim doga|ajima, i pretjeranim karakte-

rima. Mi sada dobijamo ~isto epske dijalogisane drame

sa veli~anstvenim obredima, dekoracijama i haqinama.

Pune su nam o~i, ali prazno srce.
162

Istorijska drama

bila je okosnica patriotskih pozori{nih rituala, u

koje se ubrzo ukqu~uju predstave savremene istorije i

dru{tvenog `ivota kao konstitutivni deo nacional-

nog identiteta. 

Pozori{no zdawe je bilo ideolo{ka kulisa i za

izvo|ewe mnogih drugih politi~kih nacionalnih ri-

tuala. Tako se u wemu nalazi memorijalna plo~a, posta-

vqena u znak se}awa na zasedawe Narodne skup{tine

1889, kada je donesen novi ustav. Za wu Feliks Kanic

navodi: Jedna spomen-plo~a desno od glavnog ulaza podse-

}a da je 3. januara 1889. na sve~anom vanradnom zasedawu

Skup{tine odr`anom u Narodnom pozori{tu kraq Mi-

lan svojim potpisom potvrdio onaj »radikalni ustav«
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na koji se i kraq Aleksandar bio zakleo, ali ga je 1894.

stavio van snage; promena ovog ustava bila je povod dugog

spora izme|u krune i naroda.
163

Nacionalne prazni~ne predstave. Proslavqawe

kulta nacije bilo je zajedni~ko svim patriotskim po-

zori{nim ritualima, koji se i pored sve raznovrsno-

sti, prema nameni i strukturi, mogu podeliti u tri

osnovne grupe.

Prvoj grupi su pripadale prigodne politi~ke ima-

ginacije prikazivane povodom op{tenarodnih pra-

znika, zvani~nih sve~anosti, proslavqawa godi{wi-

ca i jubileja. Najzna~ajnije me|u wima bile su prazni~-

ne predstave, kako ih naziva Pavle Popovi}, izvo|ene

svake godine na odre|eni dr`avni praznik. One su do-

sledno pratile godi{wi kalendar dr`avnih nacio-

nalnih praznika. To cikli~no godi{we ponavqawe

istorije, karakteristi~no i za memorijalnu strukturu

starih hri{}anskih praznika, uvodilo ih je u najvi{u

sferu sakralizovane patriotske religije koja nacio-

nalnu mitologiju, posredstvom pozori{ta, transfor-

mi{e u ritual. Ilustrativan primer takvih predsta-

va, u ~ijim osnovama po~iva mitsko tuma~ewe va`nih

doga|aja nacionalne pro{losti, bile su Srpske cveti

Matije Bana. Dramu je naru~io knez Mihailo Obreno-

vi} za proslavu pedesetogodi{wice Takovskog ustanka

1865.
164

Wom je trebalo da se zavr{i proslava jubileja

organizovanog u Top~ideru, pa je za to planirano podi-

zawe posebne pozornice, ali planovi nisu realizova-

ni zbog protivqewa Porte. Drama je naredne godine

{tampana o tro{ku kneza Mihaila Obrenovi}a i broj-

nih prenumeranata, ~ija su imena objavqena na kraju

kwige. Po osnivawu Narodnog pozori{ta predstava je

uvr{}ena u wegov repertoar. Premijerno je prikazana

13. aprila 1869, ali u izmewenom obliku. Po{to delo

zbog du`ine nije bilo podesno za prikazivawe, podeqe-

no je na dve predstave. Prvi deo se zvao Takovski ustanak,

a drugi Oslobo|ewe. Takovski ustanak je, i pored pode-

qenih kritika, prikazivan svake godine na Cveti, sve

do smene dinastije. Time se konstituisao slo`eni ri-

tualni sistem se}awa na podizawe Takovskog ustanka,

proslavqan na dan starog hri{}anskog praznika. Bio

je to uobi~ajeni mehanizam preklapawa verskog i naci-

onalnog, u kome verski praznik postaje podloga nacio-

nalnom prazniku doprinose}i wegovom stilizovawu i

monumentalizovawu. Sve~anost je u srpskoj prestoni-

ci zapo~iwala pre podne slu`bom u Sabornoj crkvi, a

zavr{avala se predstavom u Narodnom pozori{tu.

Sli~no je bilo i sa proslavqawem Vidovdana, koji je

od 1889. proizveden u dan se}awa na pale u ratovima za

otaxbinu.
165

Tog dana je u svim crkvama dr`an pomen

palima za otaxbinu, koji je sa posebnom tor`estveno{}u

obele`avan u prestoni~kom katedralnom hramu. U pre-

stonici se obele`avawe ovog nacionalnog praznika za-

vr{avalo u Narodnom pozori{tu, i to posebnom pra-

zni~nom predstavom. U po~etku je to bio Boj na Kosovu

Jovana Sterije Popovi}a, koji je 1886. potisnut novom

predstavom – Milo{ Obili} Jovana Suboti}a. Krajem

veka je i ovu predstavu zamenila druga – ]ur~i}ev Vuk

Brankovi}.
166

Pozori{te je proslavqalo i 6. april,

spomen-dan predaje gradova u srpske ruke, koji je u kolek-

tivnoj nacionalnoj svesti odr`avao se}awe na kneza

Mihaila Obrenovi}a.
167

Matija Ban je za ovaj praznik

napisao poseban alegorijski panegirik u dve scene Pro-

slavqawe kneza Mihaila, koji je premijerno izveden 6.

aprila 1871.
168

Na Dan svetoga Save, patrona {kolstva, davane su

posebne predstave za decu. Izgleda da tokom prve dece-

nije delovawa pozori{ta ovakve predstave nisu posto-

jale, ali se one pojavquju ve} po~etkom osamdesetih go-

dina. Tada se ustaquju posebni popodnevni termini

nameweni predstavama za |ake osnovnih {kola, koje su

kasnije obi~no zapo~iwale predavawem. Uvo|ewe tih

predstava je po~ivalo na ideji o edukativnoj bliskosti

{kole i pozori{ta, ali u tom pore|ewu davana je pred-

nost pozori{tu, jer ono, kao vizuelna umetnost memori-

je, ima ne~ega {to {kola nije u stawu da izvede, – a to

je da u slici u `ivoj slici i predstavi o`ivi pro{lost

i slavu Srbinovu.
169

U okviru {kolskih predstava raz-

vilo se i obele`avawe Dana svetog Save. Za praznik u

po~etku nije postojala posebno pisana predstava. Tako

je na de~joj predstavi o Svetom Savi 13. januara 1881.

premijerno prikazana {ala u jednom ~inu Stara i no-

va {kola, kojoj je dodata jedna slika iz Markove sabqe.

[ap~aninova slika u jednom ~inu Milo{ u Latinima,

spevana prema istoimenoj narodnoj pesmi, premijerno

je prikazana na de~joj predstavi o Svetom Savi 13. janu-

ara 1884.
170

Kasnije je Branislav Nu{i} za potrebe

praznika napisao predstavu Rastko Nemawi}, koja je

premijerno izvedena na Dan svetoga Save 1901.
171

Bila

je to predstava u tri ~ina i sedam slika, u kojima su

prikazane najzna~ajnije epizode vezane za kult ovog

srpskog prosvetiteqa: San Rastka Nemawi}a, Blago-

slov Gospodwi, Sveti Sava kalu|eri svoga oca Stevana

Nemawu, Sveti Sava miri zava|enu bra}u, Sveti Sava

ven~ava Stevana Prvoven~anog kraqevskom krunom, Spa-

qivawe mo{tiju svetoga Save na Vra~aru i Uskliknimo

s qubavqu. Puna pa`wa je posve}ivana repertoaru i na

imendan kneza Mihaila Obrenovi}a, Dan svetog arhan-

|ela Mihaila, koji je pozori{te proslavqalo kao svog

patrona.
172

Za ovaj dan ipak nije napisana posebna pra-

zni~na predstava.

Istoj grupi mogu se pridru`iti i predstave pri-

godnog karaktera, koje nisu cikli~no ponavqane u skla-

du s godi{wim kalendarom zvani~nih nacionalnih
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praznika. U pitawu su dela nastala povodom odre|enih

sve~anih doga|aja, godi{wica i jubileja. Naj~e{}e je

re~ o panegiricima posve}enim novijim nacionalnim

herojima. Jednom ovakvom predstavom – Posmrtna slava

kneza Mihaila Matije Bana – sve~ano je otvoreno pozo-

ri{no zdawe 1869. Povodom proslavqawa stogodi{-

wice ro|ewa Vuka Karaxi}a, 8. septembra 1888, prika-

zana je predstava \or|a Maleti}a Stogodi{wica Vuka

Stefanovi}a Karaxi}a.
173

Na inicijativu Odbora beo-

gradskih gospo|ica za podizawe spomenika Vojislavu J.

Ili}u, u Narodnom pozori{tu je 12. maja 1901. odr`ano

ve~e posve}eno ovom pesniku, na kome su pored uvodne

besede i prologa Pesnik prikazani fragmenti Ili}e-

vih dramskih dela.
174

Povodom proslavqawa dvadeset i

pet godina od smrti \ure Jak{i}a, 15. novembra 1905,

prikazan je prolog Proplanak slave Dragutina Ili-

}a.
175

U vreme proslavqawa stogodi{wice Prvog srp-

skog ustanka izvedeno je nekoliko dela vezanih za ovaj
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Sl. 16. Dvornica cara Du{ana, akvarel,
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jubilej. Vi|ewe Kara|or|evo Dragutina Ili}a premi-

jerno je izvedeno 29. maja 1903, a Prolog proslavi ustan-

ka Milorada Mitrovi}a – 14. februara 1904. Iste ve-

~eri je, u re`iji Milorada Gavrilovi}a, prikazana i

inscenacija narodnih pesama Srpski ustanak. Pred-

stava Prvi srpski ustanak Mihaila Sretenovi}a pre-

mijerno je prikazana 4. marta iste godine. 

Narodno pozori{te je poklawalo punu pa`wu i

svojim godi{wicama i jubilejima, a posebno sve~ano

su proslavqene tridesetogodi{wica i pedesetogodi-

{wica. Prilikom proslavqawa tridesetogodi{wice

sve~anog otvarawa pozori{nog zdawa, 8. novembra 1899,

prvo je izvedena uvertira Aleksandar Davorina Jenka,

posve}ena kraqu Aleksandru Obrenovi}u. Sledio je re-

cital Pred senkom Kneza Mu~enika Dragomira Brzaka,

posve}en knezu Mihailu Obrenovi}u. Potom je izvede-

na Apoteoza Joakimu Vuji}u Milorada Mitrovi}a, uz

muziku Stanislava Bini~kog, posve}ena ocu srpskog

pozori{ta. Na kraju su prikazana dva Vuji}eva dela.
176

Pored Joakima Vuju}a, oca srpskog pozori{ta, proslav-

qan je i Jovan Sterija Popovi}, najpopularniji pozo-

ri{ni autor. Prolog Apoteoza Jovanu Steriji Popo-

vi}u, za koji su stihove napisali Andra Gavrilovi} i

Dragomir Brzak, premijerno je prikazan 30. decembra

1898. Spomen Steriji Dragutina Ili}a premijerno je

izveden 3. oktobra 1906, a Kir Sterijin sin Dragutina

Kosti}a – 30. decembra 1907.

Pozori{te, naravno, nije uvek bilo u mogu}nosti da

za praznike prikazuje posebno pripremqena dela. Tom

prilikom su obi~no davane patriotske predstave koje su

se ve} nalazile na repertoaru, ali je wihovo izvo|ewe

bilo znatno sve~anije. Na dan progla{avawa punolet-

stva kneza Milana Obrenovi}a izvedena je patriotska

alegorija Markova sabqa Jovana \or|evi}a, za koju je

pripremqen novi scenski dekor.
177

Na dan progla{e-

wa Kraqevine, 22. februara 1886, prikazan je Milo{

Obrenovi} Milenka Maksimovi}a, i to sa novom sceno-

grafijom.
178

Predstavama su ~esto dodavane prigodne

`ive slike – tableaux vivants, koje su u srpskoj sredini

nazivane tabloi.
179

Prilikom posete bugarskog kneza

Beogradu, 25. septembra 1880, predstavi Markova sabqa

dodana je slika Sojuz Srbije i Bugarske.
180

Narodno pozo-

ri{te je imalo va`nu ulogu i u patriotskim sve~ano-

stima odr`avanim van Beograda. Tako je ono krajem jula

1893. u~estvovalo u velikoj proslavi organizovanoj u

Negotinu povodom otkrivawa spomenika Hajduk Veqku

Petrovi}u.
181

Tom prilikom su na posebno izgra|enoj

sceni izvedene predstave Nemawa, Car Du{an, Milo{

Obrenovi}, Hajduk Veqko, Stanoje Glava{ i Zadu`bina.

Nacionalne predstave istorije. Druga grupa patri-

otskih pozori{nih rituala je usmerena na proslavqa-

we pro{losti, s jasnom namerom da se ona unificira,

institucionalizuje i stavi u slu`bu nacionalne ideje.

Bilo je to didakti~no vi|ewe pro{losti, koje je isto-

riju ~esto prikazivalo kao mitsku dramu nacionalnog

iskupqewa.
182

Istorijska dramska dela sa~iwavala su

najve}i deo nacionalnog repertoara tokom prvih dece-

nija rada Narodnog pozori{ta.
183

Ona, za razliku od

prethodnih, nisu bila prigodnog prazni~nog karaktera,

nego su prikazivana na redovnom repertoaru, a po te-

matici se mogu razdeliti u dve osnovne celine. Prvoj

celini, mnogo ve}oj, pripadaju dela posve}ena nacio-

nalnim herojima, ~ije proslavqawe zauzima va`no me-

sto u patriotskoj religiji.
184

Glavne li~nosti isto-

rijskih drama uvek su herojski nosioci patriotskih

vrlina. Motivi{e ih qubav prema otaxbini i oni se

za wu `rtvuju. Zbog toga su ove predstave skoro po pravi-

lu moralno-didakti~na konstrukcija stavqena u funk-

ciju narodne pedagogije. Takve su predstave Milo{

Obili} Sime Milutinovi}a Sarajlije, Smrt Stevana

De~anskog i Skenderbeg Jovana Sterije Popovi}a, Bodin

Jovana Suboti}a, Stanoje Glava{ \ure Jak{i}a, Mak-

sim Crnojevi} i Pera Segedinac Laze Kosti}a, Stevan

posledwi kraq Bosanski Mirka Bogovi}a, Smrt cara

Mihaila \or|a Maleti}a, Kraq Vuka{in, Knez Dobro-

slav, Car Uro{ i Car Lazar Matije Bana, Milo{ Obre-

novi} vojvoda rudni~ki Milenka Maksimovi}a, Vuka{in

Dragutina Ili}a, Knez Milo{ Milana Maksimovi}a,

Du{an Silni Milorada P. [ap~anina, Du{an i Todor

od Stala}a Milo{a Cveti}a, Car Jovan Mite @ivko-

vi}a, Vuk Brankovi} Milana \uri~i}a, Knez Ivo od

Semberije Branislava Nu{i}a, Stevan De~anski Do-

broslava Ru`i}a i Krunisawe Du{anovo Jovana Du~i}a.

U zapletu ovih istorijskih drama `enama je dato va`no

mesto, ali se one retko uzdi`u do herojskog. One su jo{

re|e glavni junaci drame.
185

Sasvim usamqen primer

jeste Jelisaveta knegiwa crnogorska \ure Jak{i}a, pre-

mijerno izvedena 7. juna 1870. Glavna junakiwa je Vene-

cijanka, supruga \ur|a Crnojevi}a, ali ona u tragediji

nema pozitivnu ulogu. Tek sa dramom Carica Milica

Dimitrija Duki}a, premijerno prikazanom 14. januara

1898, na repertoaru Narodnog pozori{ta pojavquje se

prva nacionalna heroina. Bio je to relativno kasni

odjek proslavqawa supruge kneza Lazara Hrebeqanovi-

}a, ~iji kult u okvirima nacionalne ideologije po~i-

we da se uzdi`e nekoliko decenija ranije.

Dramska dela posve}ena istorijskim doga|ajima iz

nacionalne istorije pojavquju se znatno re|e na reper-

toaru. Ako se izuzme tematika Kosovskog boja, namewe-

na proslavqawu Vidovdana, to su uglavnom predstave

vezane za se}awe na doga|aje iz srpskih ustanaka ili ka-

snijih oslobodila~kih ratova, u kojima se propagira

ideja o kolektivnom `rtvovawu za otaxbinu. Ovakav tip

predstava postavqa se na repertoar Narodnog pozori-
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{ta u vreme uobli~avawa militantnog nacionalizma.

Tako je Boj na Dubqu (14. jul 1815) Pante Sre}kovi}a pre-

mijerno izveden 20. maja 1870, a Boj na Po`arevcu Jova-

na Nestorovi}a i Qubomira ]iri}a 2. avgusta 1898. U

okvire ove tematike ukqu~uju se i predstave vezane za

memorisawe i proslavqawe crnogorskih pobeda. Ilu-

strativan primer jeste predstava Crnogorci ili Boj na

Grahovu Jovana Cara i O. Vitkovi}a, premijerno izve-

dena 1. juna 1870.

U ovom tipu predstava li~nosti i doga|aji se pone-

kad povezuju, s ciqem da se ponovo konstitui{e preki-

nuti kontinuitet nacionalne istorije. Ovakav kon-

cept istorijskog pozori{nog rituala je zasnovan na

mitu o drevnosti nacije i dr`ave, koje se nakon propa-

sti ponovo ra|aju.
186

Ilustrativni primeri, pored

Markove sabqe Jovana \or|evi}a, jesu San na javi i

Krst i kruna Jovana Suboti}a i Slike iz srpske isto-

rije Milo{a Cveti}a. Tako u Suboti}evoj predstavi

San na javi defiluje cela povorka srpskih sredwove-

kovnih vladara, koji se izvode na scenu s ciqem da se

predstave kao prethodnici kneza Mihaila Obrenovi-

}a, kome je predstava posve}ena.
187

Nacionalne predstave dru{tvenog `ivota. Op-

{te uverewe da pripadnici nacije, pored kolektivnih

istorijskih mitova i se}awa, treba da imaju i zajed-

ni~ku masovnu kulturu dovelo je do pojave jo{ jednog

tipa predstava vezanih za tematiku iz savremenog na-

rodnog, odnosno dru{tvenog `ivota, kako se u pozori-

{noj terminologiji nazivaju ove predstave.
188

Wima je

u prvi plan isticana ideja o samosvojnom nacional-

nom karakteru, tipi~nom za kolektivno telo nacije,

koje se shvata kao neka vrsta `ivog organizma. Ovakva

tuma~ewa, zasnovana na deterministi~kim teorijama,

identifikovala su samosvojni nacionalni karakter sa

ruralnim masama i wihovom kulturom, koja se koristi

kao »izvor« za uobli~avawe »autenti~nog« nacionalnog

jedinstva. Bilo je to op{te mesto u tuma~ewu autenti~-

ne samosvojnosti svih evropskih sredina, a na wihovo

prihvatawe u srpskom pozori{tu u punoj meri je uti-

cala ma|arska narodna drama, u ~ijim osnovama je po-

~ivala ideja o narodnom karakteru i narodnom duhu

kao osnovi etni~ke posebnosti nacije.
189

Uvo|ewe ovih predstava u repertoar beogradskog

Narodnog pozori{ta temeqilo se na potrebi obezbe-

|ivawa zajedni~ke masovne kulture i ideologije, koje

bi, bar u izvesnoj meri, povezale u skup op{teprihva-

}enih kolektivnih poimawa i stremqewa, sentimenta

i ideja dva me|usobno suprotstavqena shvatawa nacio-

nalne autenti~nosti, onog novog, koji je propagirala

hegemonijska elita prestonice, i onog tradicionalnog,

otelotvorenog u regionalnim ruralnim kulturama. U

ovako shva}enim narodnim pozori{nim mobilizacija-

ma popularisani su genealogija i pretpostavqawe veze

po lozi, vernakularni jezici, obi~aji i tradicije, a to

su elementi alternativnog, etni~kog shvatawa nacije.

Ona su, prema Antoni Smitu, karakteristi~na za isto~-

noevropski model nacionalnog identiteta, a iskazuju se

isticawem va`nosti tradicionalnih patrijarhalnih,

odnosno porodi~nih vrednosti, nasle|enih ro|ewem.
190

U ovom tipu predstava nacija se do`ivqava kao rod-

binski i rodovski, a ne politi~ki i institucionalno

organizovan narod. Zbog toga su predstave narodnog

`ivota i izazova pred kojima se on na{ao u izmewenim

istorijskim okolnostima postale jedan od bitnih ele-

menata patriotskog pozori{nog repertoara, a pozori-

{na uprava je pokazivala interesovawe za ove predsta-

ve isto kao i za istorijske drame. To pokazuje i predlog

upraviteqa pozori{ta Milorada P. [ap~anina, pod-

net Ministarstvu prosvete 16. januara 1886, da se uvede

praksa raspisivawa javnih konkursa za dve vrste pozo-

ri{nih dela – drame iz srpske istorije« i »komedije po

mogu}nosti iz narodnog `ivota.
191

Predstave narodnog `ivota pozori{na publika je

veoma volela, a javno mwewe je uticalo na to da se one

najdu`e zadr`e na repertoaru. Novostasalo prestoni~-

ko gra|anstvo, konzument hegemonijske zvani~ne kulture

centra, bez te{ko}a je prepoznavalo i prihvatalo arti-

ficirane forme »autenti~ne« ruralne kulture peri-

ferije i wen moralni sistem vrednosti, neoskrnavqen

idejama napretka. U okvirima ovog tipa predstava sre}u

se komedije i drame, ali su sredi{we mesto zauzimale

slike narodnog `ivota sa pevawem. Pesme iz ovih pred-

stava postale su ubrzo toliko popularne da se u narod-

nim pesmaricama pojavquje posebna grupa pozori{nih

pesama.
192

Na scenu se prvo postavqa Sa}urica i {ubara

Ilije Okrugi}a Sremca, {aqiva igra u ~etiri ~ina sa

pevawem, koja je premijerno izvedena 21. novembra 1869.

Najpopularnija predstava ove vrste tokom posledwe

decenije XIX veka, sude}i po broju izvo|ewa, bio je ide-

alizovani muzi~ki spektakl \ido Janka Veselinovi}a

i Dragomira Brzaka, za koji je muziku napisao Davorin

Jenko. Predstava je premijerno izvedena 7. juna 1892, a

potom je ponavqana nebrojeno puta.
193

Wen uspeh naveo

je ^i~a Iliju Stanojevi}a da zajedno s Jankom Veselino-

vi}em sastavi sli~an komad iz narodnog `ivota naz-

van Potera. Na samom kraju XIX i po~etkom XX veka na

repertoar se postavqaju predstave Stevana Sremca i

Bore Stankovi}a s tematikom iz narodnog `ivota u no-

voosvojenim krajevima Stare Srbije. Srem~eva Ivkova

slava je premijerno izvedena 8. januara 1898, a Stanko-

vi}eva Ko{tana 22. juna 1900. U popularne muzi~ke

spektakle iz narodnog `ivota ubraja se i ^u~uk Stana

Milorada M. Petrovi}a, premijerno izvedena 20. sep-

tembra 1907. Bile su to nostalgi~no-sentimentalne
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predstave, po mnogo ~emu konzervativne, u kojima su

veli~ana dobra stara vremena i sistem tradicional-

nog patrijarhalnog morala. Me|utim, u ideolo{kom

smislu, one su unosile neophodnu »autenti~nost« u zva-

ni~ni nacionalni diskurs jedne, u osnovi ruralne, dr-

`ave kakva je bila novoosnovana Srbija. 

* * *

U posledwim decenijama XIX veka patriotska uloga

pozori{ta se u javnom mwewu sve vi{e kritikuje, po-

sebno u krugu mladih intelektualaca koji u prvi plan

isti~u wegovu umetni~ku funkciju. U tome je predwa-

~io mladi Svetislav Vulovi}, pozori{ni kriti~ar, a

zatim univerzitetski profesor i ~lan Pozori{nog

odbora.
194

Wegova shvatawa zastupaju potom i drugi

intelektualci. Tako profesor Vladimir Kari}, u kwi-

zi o Srbiji, sagledava pozori{te u okviru umetnosti i

ne govori o wegovoj patriotskoj ulozi.
195

Nekoliko go-

dina kasnije Milorad P. [ap~anin, upraviteq pozo-

ri{ta od 1880. do 1893, zapo~iwe reforme koje su stara

shvatawa patriotske religije usaglasile sa savremenim

idejama kriti~kog istorizma. U programskom tekstu,

objavqenom u Srpskim novinama za 1888, [ap~anin ka-

`e da se publika zasitila repertoara okrenutog naci-

onalnim temama i wegovog povi{enog patriotizma.

Sli~no je, prema wegovom mi{qewu, bilo sa scenogra-

fijom i kostimografijom predstava iz nacionalne

istorije, koje nisu zasnovane na proverenim ~iwenica-

ma. Polaze}i od takvih shvatawa [ap~anin je umnogo-

me izmenio stari pozori{ni repertoar.
196

Me|utim,

nova shvatawa nije lako prihvatala pozori{na uprava,

a ni dr`avne vlasti. Narodna skup{tina je zahtevala

od pozori{ta 1887. da prikazuje vi{e narodnih pred-

stava. To je i u~iweno, ali je ubrzo dovelo pozori{te

do deficita.
197

Neko vreme kompromis je tra`en u

predstavama izvo|enim u posebnim dnevnim termini-

ma, ali se ni to nije odr`alo. Zavr{na etapa u razvoju

Narodnog pozori{ta kao hrama patriotske religije

privedena je kraju reformama sprovedenim tokom pr-

vih decenija XX veka, kada su se na ~elu nalazili Mi-

lan Grol i Milan Predi}.
198

Izbijawe Prvog svetskog

rata i prerastawe Kraqevine Srbije u Kraqevinu Srba,

Hrvata i Slovenaca kona~no je promenilo status beo-

gradskog Narodnog pozori{ta, koje dobija drugu patri-

otsku namenu. Naravno, stare patriotske predstave ni-

su ni tada u potpunosti potisnute s repertoara, jer je

srpski nacionalni identitet bio jedan od elemenata

konstituisawa novog nacionalnog identiteta inte-

gralnog jugoslovenstva.
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76º O nabavqenoj opremi najre~itije govori izve{taj koji su

Josimovi} i Bugarski podneli Pozori{nom odboru 17. septem-

bra 1869: AS, PO, XV, br. 54. G. Kovijani}, Gra|a, 161–166, br.

IX/28; \. Maleti}, Gra|a, 433–434 i 435–445.

77º AS, MPs, f. VI, 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 155–158, br.

IX/18, 20.

78º AS, MPs, f. VI, 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 159, br. IX/23.

Radnici su anga`ovani posredstvom be~ke firme Bribaum: AS,

MPs, f. VI, br. 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 168–169, br. 32.

79º \. Maleti}, Gra|a, 451. Kasnije su o zdawu iskazana i kri-

ti~nija mi{qewa. Tako Kanic o wemu sudi veoma strogo, sma-

traju}i ga mirnom i hladnom gra|evinom, podignutom u vreme

kada u Beogradu nije bilo vaqanih arhitekata: F. Kanic, Srbija,

zemqa i stanovni{tvo od rimskog doba do kraja XIX veka, I, Beo-

grad 1985, 66.

80º O ovakvom tipu spomenika: T. Nipperdey, Nationalidee und
Nationaldenkmal in Deutchland, 551–559.

81º AS, MPs, f. VI, 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 147, 149, br. XI/11.

82º S. Todorovi}, Autobiografija, Novi Sad 1951, 43–45, gde se

putovawe oma{kom stavqa u 1870. godinu.

83º J. \(or|evi}), Narodno pozori{te u Beogradu, Pozori{te,

god. VIII, br. 8 (1881), 30. \or|evi}evu tvrdwu prihvatila je potom

ve}ina istra`iva~a: S. [umarevi}, Pozori{te kod Srba, 376;

R. Jovanovi}, O. Milanovi}, Z. Jovanovi}, 125 godina Narodnog

pozori{ta u Beogradu, Galerija SANU 77, Beograd 1994, 65.

84º O. Milanovi}, Beogradska scenografija i kostimografija, 10.

85º J. \(or|evi}), Narodno pozori{te u Beogradu, Pozori{te,

god. VIII, br. 9 (1881), 34.

86º K. N. Hristi}, Jubilej Narodnog pozori{ta, Zapisi starog

Beogra|anina, Beograd 1987, 273.

87º AS, MPs, f. XLIII, 78/905. G. Kovijani}, Gra|a, 612, br. XIX/32,

gde se navodi: Nad svodom gde je glava kneza Mihaila dve velike fi-

gure. Up.: B. S. Stojkovi}, Istorija srpskog pozori{ta, 176, gde

se smatra da je kne`ev lik bio izra|en u bareqefu. U izvorima se

alegorijske personifikacije ne identifikuju, ali prema op{te-

utvr|enim konvencijama ovakvog tipa portreta to su svakako

bile predstave Slave. Up.: C. C. Kelly, Ars Moriendi in Eighteenth-
Century Rome: Papal and Princely Catafalques. The Contribution of
Paolo Posi, Art and Pageantry in the Renaissance and Baroque, Ed. By
B. Wisch and S. Scott Munshower, Part. 2, Theatrical Spectacle and
Spectacular Theatre, Paper in Art History from the Pennsylvania State
University 1990, 582, 586.

88º AS, MPs, f. XLIII, 78/905. G. Kovijani}, Gra|a, 612, br.

XIX/32, gde se pomiwu »slike oko lustera«.

89º AS, MPs, f. VI, 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 147, 149, br. XI/11.

90º O numizmati~kom tipu portreta: F. Haskell, History and its
Images. Art and the Interpretation of the Past, New Haven, London 1993,

13–79. O wegovoj memorijalnoj funkciji: J. Pope-Hennessy, The
Portrait in the Renaissance, Bolingen Series XXXV, Princeton University
Press 1979, 35. i daqe. Za funeralnu memorijalnu funkciju: C. C.
Kelly, Ars Moriendi in Eighteenth-Century Rome: Papal and Princely
Catafalques. The Contribution of Paolo Posi, 580–590. 

91º G. Ferroni, Idea del teatro. Schede iconografiche, Il teatro italiano
nel Rinascimento, A cura di F. Cruciani e D. Seragnoli, Bologna 1987,

199–200.

92º O anti~koj parapetazmi i wenom prisustvu u vizuelnoj

umetnosti potowih vremena: I. Lavin, Bernini’s Image of the Ideal
Christian Monarch, The Jesuits, Cultures, Sciences, and the Arts
1540–1773, University of Toronto Press 2000, 448.

93º F. Polleros, De l’exemplum virtutis à l’apothéose, Hercule comme fi-
gure d’identification dans le portrait: un exemple d’adaptation des formes
de représentation classiques, Iconographie, propagande et légitimation,
Ed. A. Ellenius, Paris 2001, 55–58.

94º U zavr{noj sceni se pojavquje Talija, muza pozori{ta, koja

u rukama nosi portret kneza Aleksandra Kara|or|evi}a. Nakon

pohvalnih stihova, koje govore Hor, Starac, Kara|or|e, Stefan

Nemawa i car Du{an, Talija kruni{e kne`ev portret vencem

slave: J. [auli}, Sterijin neobjavqeni dramski spev Tor`estvo

Serbije, Zbornik Matice srpske za kwi`evnost i jezik, kw. XXX,

sv. 1 (1982), 97–98.

95º J. Sterija Popovi}, San Kraqevi}a Marka alegorija u tri

odeqewa, Celokupna dela, kw. III, Beograd s. a, 133–146. Up.: \.

Maleti}, Gra|a, 94–95, gde se zdawe naziva Panteon.

96º AS, MPs, f. XLIII, 78/905. G. Kovijani}, Gra|a, 612, br. XIX/32,

gde se pomiwu: Reqefi na lo`ama na I i II galeriji.

97º Nedavna istra`ivawa Vernera Teleska pokazala su da je ova

simbolografija i te kako bila prisutna u vizuelnoj kulturi

XIX veka: W. Telesko, Erlösermythen in Kunst und Politik. Zwischen
christlicher Tradition und Moderne, Wien, Köln, Weimar 2004, 34.

Formalna struktura je, naravno, imala stare korene. Pojavquje

se ve} u programu pozori{ta porodice Farneze u Parmi: I. Lavin,
On the Unity of the Arts and the Early Baroque Opera House, sl. 14–20.

98º AS, MPs, f. VI, 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 149, br. XI/11.

99º AS, MPs, f. XXI, 73/92. G. Kovijani}, Gra|a, 392, br. XIII/78.

100º AS, MPs, f. XLIII, 78/905. G. Kovijani}, Gra|a, 612, br. XIX/32.

101º AS, MPs, f. VI, 1399/70. G. Kovijani}, Gra|a, 158, br. IX/21.

102º \. Maleti}, Posmrtna slava kneza Mihaila M. Obrenovi}a

III. Poginuv{eg u Top~ideru 29. maja 1868, Beograd 1869, 1.

103º AS, MPs, f. XVII, 164/86. G. Kovijani}, Gra|a, 366, br. XIII/44.

104º AS, MPs, f. XXI, 73/92. G. Kovijani}, Gra|a, 391–392, br.

XIII/77, 78.

105º Izve{taji o ovom incidentu su objavqeni u: G. Kovijani},

Gra|a, 672–675, br. XXI/26, 27, 28. Za odjek u ~asopisima: Narodno

pozori{te u Beogradu prestalo raditi, Pozori{te, god. XXX,

br. 26 (1905), 133–135. 

106º AS, MPs, f. III, 99/905. G. Kovijani}, Gra|a, 677, br. XXI/32.

Provizorni, Pozori{ni pregled. Narodno pozori{te u 1905. go-

dini, Srpski kwi`evni glasnik, god. XIV, br. 3 (1905), 219–222.

107º Inkiostrijevi radovi se u {tampi naj~e{}e samo pomi-

wu, bez detaqnijeg opisa: J. Vali}, Srpski slog, Brankovo kolo,

god. XIII, br. 26–27 (1907), col. 813. Up.: H. Lisi~i}, Dragutin

Inkiostri Medewak, Zbornik za likovne umetnosti Matice

srpske 1 (1965), 338; S. Vule{evi}, Dragutin Inkiostri Mede-

wak. Pionir jugoslovenskog dizajna, Beograd 1998, 99, br. 58.
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108º D. Inkiostri, Preporo|aj srpske umetnosti, Beograd 1907;

Isti, Srpski folklorizam. Novi srpski stil, Letopis Matice

srpske, god. LXXXVII, kw. 287 (1912), 58–67.

109º O planovima: Pozori{na zgrada, Politika, br. 1452, 1. fe-

bruar 1908, 2. O izvedenim radovima: B. Nestorovi}, Narodno

pozori{te u Beogradu, 316–319.

110º T. Podstanicka, Stepan Kolesnikov 1879–1955, Moskva

2003, 9–29.

111º Muzej pozori{ne umetnosti, inv. br. 10 578–10, 581. Skice

su objavqene u: B. Vujovi}, Stjepan Fjodorovi~ Kolesnikov, Sve-

ske DIUS 5–6 (1978), 55; Isti, Uloga ruskih umetnika u razvoju

likovne kulture u Srbiji, Ruska emigracija u srpskoj kulturi

XX veka, II, Beograd 1994, 54–56; T. Podstanicka, Stepan Kole-

snikov 1879–1955, 24.

112º B. Nestorovi}, Istorijat zgrade, Narodno pozori{te Be-

ograd 1869–1959, Beograd 1959, 21.

113º AS, PO, XV, br. 54. G. Kovijani}, Gra|a, 162, br. IX/28.

114º O nastanku, razvoju i slikawu pozori{nih zavesa: L. Hook,
The Curtain, Shakespere Quoterly 13 (1962), 499–505; G. Banu, Le rideau
ou la fêlure du monde, Paris 1997, 122–141.

115º S. Todorovi}, Jedan listak iz istorije Srpskog narodnog

pozori{ta, Srpski kwi`evni glasnik, kw. XXIII, sv. 9 (1909),

680–683; Isti, Autobiografija, Novi Sad 1951, 34. Sli~nu temu,

naslovqenu Djed, unuk i vila, naslikao je neposredno pre toga

Vjekoslav Karas za zagreba~ko Stankovi}evo pozori{te: Hrvatsko
narodno kazali{te u Zagrebu, 18. 

116º Muzej pozori{ne umetnosti Beograd, inv. br. 1723.

117º D. Medakovi}, Predlog Steve Todorovi}a za glavnu zavesu

Narodnog pozori{ta, Jedan vek Narodnog pozori{ta u Beogradu

1868–1968, Beograd 1968, 602–604.

118º N. Makuqevi}, Umetnost i nacionalna ideja u XIX veku,

215–227. 

119º W. Telesko, Erlösermythen in Kunst und Politik. Zwischen chri-
stlicher Tradition und Moderne, Wien, Köln, Weimar 2004, 43–46.

120º AS, RO 57/705. O. Milanovi}, Beogradska scenografija i

kostimografija, 10.

121º \. Maleti}, Gra|a, 445. Up.: S. Todorovi}, Autobiografija,

Novi Sad 1951, 44–45.

122º Skica se nalazi u beogradskom Narodnom muzeju, vel. 17 ×
11,6 cm. Za identifikaciju skice: N. Simi}, Odnos izme|u srp-

ske kwi`evnosti i slikarstva u XIX veku (rukopis doktorske di-

sertacije), Beograd 1956, 279; Isti, Petar Ubavki} (1850–1910),

Beograd 1989, 210–211.

123º AS, RO, 57/705. O. Milanovi}, Beogradska scenografija i

kostimografija, 10.

124º AS, RO, 15/54. G. Kovijani}, Gra|a, 162, br. IX/28.

125º S. Vule{evi}, Dragutin Inkiostri Medewak, 19, 99, br. 58.

126º V. Bukovac, Moj `ivot, Beograd 1925, 168. U kasnijoj lite-

raturi predstava se naziva Preporod hrvatske kwi`evnosti i

umjetnosti ili Hrvatski preporod. Up.: Hrvatsko narodno kazali-

{te u Zagrebu 1840, 1860, 1992, ur. N. Batu{i}, Zagreb 1992, 19, sa re-

produkcijom. 

127º Pozori{na oprema evakuisana je 1915, prema odluci Mini-

starstva prosvete: P. Volk, Pozori{ni ̀ ivot u Srbiji 1835–1944,

Beograd 1992, 490.

128º Skica je objavqena u: B. Vujovi}, Stjepan Fjodorovi~ Kole-

snikov, 55, sl. 8; Isti, Uloga ruskih umetnika u razvoju likovne

kulture Srbije, 55.

129º D. M. Jankovi}, Pozori{ni pregled: Pozori{na zgrada, Srp-

ski kwi`evni glasnik, kw. XIV, sv. 9 (1905), 700–703.

130º K. M. Fritthum, The Viena State Opera, Vienna 2000, 49–54.

131º Petar Ubavki}, Gra|a za istoriju moderne srpske umetno-

sti 1, Beograd 1973, prir. L. Trifunovi}, Beograd 1973, 16–17;

Q. Niki}, Prilozi i gra|a o Petru Ubavki}u, Zbornik za likovne

umetnosti Matice srpske 12 (1976), 330–333; N. Simi}, Petar

Ubavki}, 115–117, posebno 111.

132º U prikazu izlo`be Mihailo Valtrovi} za kne`evo poprsje

ka`e: Bista pokojnog kneza Mihaila, koju je g. Ubavki} izlo`io u

beogradskom muzeju, kazuje wegov umetni~ki dar za shva}awe duhov-

nih i telesnih osobina i wegovu ve{tinu u ostvarivawu svojih za-

mi{qaja. Bista je puna karakteristike i ve{ta~ki izvedena:

M. Valtrovi}, Radovi vajara Ubavki}a, Srpske ilustrovane no-

vine II (1882), 367, pre{t. u: M. Kolari}, Izlo`be u Beogradu

1880–1904, Beograd 1985, 18. Sli~no mi{qewe Valtrovi} iznosi

i u pismu ministru prosvete od 18. septembra 1882: Petar Ubav-

ki}, Gra|a za istoriju moderne srpske umetnosti 1, 119, br. 34/1.

133º O~igledno da je ceo poduhvat bio promi{qen, jer Ubavki}

istovremeno podnosi molbu za stipendiju: N. Simi}, Petar

Ubavki}, 126–127.

134º Tekst je pre{tampan u: Petar Ubavki}, Gra|a za istoriju

moderne srpske umetnosti 1, 125, br. 35.

135º Zbog tro{kova koji su tim povodom nastali [ap~anin se

obra}a ministru prosvete pismom 26. februara 1883: AS, MPs,

f. IV 16/83. Pismo je objavqeno u: G. Kovijani}, Gra|a, 339, br.

XIII/20. [ap~anin pomiwe da se skulptura nalazi u pozori{tu

i u prikazu Ubavki}eve izlo`be, organizovane u prostorijama

Gra|anske kasine tokom novembra 1885: Srpske novine, br. 247,

18. novembra 1885, pre{t. u.: M. Kolari}, Izlo`be u Beogradu

1880–1904, Beograd 1985, 35.

136º K. N. Hristi}, Jubilej Narodnog pozori{ta, 274.

137º Jedan od odlivaka se ~uva u beogradskom Narodnom muzeju,

inv. br. skulp. 117. O ovom odlivku, koji je svojevremeno pripi-

sivan Petru Ubavki}u: Q. Niki}, Prilozi i gra|a o Petru

Ubavki}u, 332–333; M. Timotijevi}, Mit o nacionalnom heroju

spasitequ, 56, bel. 77, sl. 9.

138º Ugovor je u celosti naveden u zaspisniku Ministarskog

saveta od 14. decembra 1874: N. [kerovi}, Zapisnici sednica

Ministarskog Saveta Srbije 1862–1898, Dr`avna arhiva N. @R.

Srbije, Gra|a II, Beograd 1952, 127–128, up. i 348, 357.

139º Naime, iz jednog dopisa Mihaila Valtrovi}a, upu}enog

Ministarstvu gra|evina, vidi se da je dokumentacija o spomeni-

ku predata Narodnom muzeju 1882: Arhiv Narodnog muzeja, 1882,

br. 96. Up.: Petar Ubavki}, Gra|a za istoriju moderne srpske
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umetnosti 1, 17. Za druga~ije mi{qewe: Q. Niki}, Prilozi i

gra|a o Petru Ubavki}u, 331.

140º Spomen-plo~a, Pozori{ni list, god. I, br. 5, 28. januara

1901, 35.

141º Pozori{ni muzej, Pozori{ni `ivot, br. 28, 1. april 1901,

154.

142º M. Kolari}, Izlo`be u Beogradu 1880–1904, Beograd 1985, 72.

143º Obe molbe su objavqene u: Petar Ubavki}, Gra|a za istori-

ju moderne srpske umetnosti 1, 187, br. 84/1; 190, br. 90/1, 2.

144º Tekst je objavqen u Novoj iskri, a pre{tampan je u: Isto,

188, br. 85, 86. 

145º U beogradskom Narodnom muzeju ~uva se nekoliko odliva-

ka ovog poprsja, koja su se nekada nalazila u dr`avnim institu-

cijama. 

146º Ubavki} se prilikom vajawa poprsja Joakima Vuji}a kori-

stio jednim spisateqevim portretom iz mla|ih dana, verno

prenose}i sve detaqe. Portret je reprodukovan na po~etku pu-

blikacije: A. Ujes, Pozori{no stvarala{tvo Joakima Vuji}a,

Galerija SANU 62, Beograd 1988. Za portrete Jovana Sterije Po-

povi}a: N. Kusovac, Jovan Popovi}, slikar, Opovo 1971, 172–173,

kat. br. 79, 80.

147º Petar Ubavki}, Gra|a za istoriju moderne srpske umetno-

sti 1, 187, br. 84/1.

148º Up.: N. Simi}, Petar Ubavki}, 307, gde se navodi da su na-

ru~ene samo predstave glava postavqene na postoqa.

149º O. Milanovi}, Avgusta Vela Nigrinova prvakiwa Narodnog

pozori{ta u Beogradu, Godi{wak grada Beograda XVII (1970),

237–289, pre{t. u: Neimari srpskog pozori{ta, Beograd 1997,

65–109.

150º Nenad Simi} pomiwe Milana Gavrilovi}a, ali najvero-

vatnije je u pitawu oma{ka. Up.: N. Simi}, Petar Ubavki}, 307.
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T H E  N AT I O N A L  T H E AT R E  I N  B E L G R A D E :
A  T E M P L E  O F  PAT R I O T I C  R E L I G I O N

The constitution of the Serbian state in the nineteenth century led to the establishment of many national institutions, the
National Theatre being one of the first in the field of culture. The idea of a national theatre was first proposed in the early
1840s, but it was not until 30 October 1869 that, after a series of hitches, it was formally opened. The building was erected
in the heart of the capital city according to the design of the architect Aleksandar Bugarski, also entrusted with its interior
design. At the time the proposal was first put forward, the Theatre was often interpreted as a temple of patriotic religion and
compared with the churches of historic Serbian monasteries. Such a parallel rested on the idea that both churches and the-
atres are temples, the only difference being in that in the former the Christian and in the latter a patriotic religion was
preached.

The concept of the National Theatre as a temple of patriotic religion fully determined the decoration of its interior.
Special attention was paid to the auditorium, painted as a national pantheon. The stage portal was surmounted by a car-
touche enclosing the profile portrait of the assassinated prince Mihailo Obrenovi}, in the dynastic and state programmes
honoured as the founder of the National Theatre. The ceiling above the auditorium received wall-paintings. Their content
is unknown, as the paintings were soon destroyed by gas lighting. The second gallery parapets bore medallions enclosing the
coat-of-arms of the Serbian lands, and those of the first the portraits of national heroes done by the painter Johann Jan
Kautsky, the scenographer of the Vienna court theatre. The concept of the theatre as a pantheon had already been formu-
lated. As an illustration of its promotion may serve the production of The Dream of Kraljevi} Marko, a play by Jovan Sterija
Popovi}, which had its première on 30 September 1847. The original painted programme of the auditorium was complete-
ly altered by subsequent reconstructions. The ceiling now bears compositions by Stepan Fyodorovich Kolesnikov, a Russian-
born painter who left Russia after the October Revolution.

Soon after the theatre was formally opened, a bust of Prince Mihailo Obrenovi} was set up in the foyer. It was a gift from
the sculptor Petar Ubavki}, a state scholarship holder. Of another two busts of the prince that came later only one has sur-
vived, carved in marble in 1872 by the Florentine sculptor Enrico Pazzi. Pazzi was also entrusted with the execution of a
monument to the prince, set up in front of the National Theatre building. Early in the twentieth century the foyer received
new busts commissioned from Petar Ubavki} by the theatre director Branislav Nu{i}. Next to the bust of King Alekandar
Obrenovi} were set up those of the writers Joakim Vuji} and Jovan Sterija Popovi}, the architect of a national theatrical
repertoire. Branislav Nu{i} intended to put busts of the most prominent national actors on display in the foyer. The busts
were commissioned, but never executed. His idea was not realized until a few decades later.

The understanding of the national theatre as a temple of patriotic religion determined a good part of its repertoire. In
its early decades, the repertoire included a number of productions with national themes, which may be seen as patriotic reli-
gious rituals. Those rituals epitomized concepts underlying the national idea, making them acceptable and understandable
to any one member of the public. Celebration of the cult of the nation was common to all patriotic theatrical rituals, which,
despite all diversity, may be classified into three basic groups. The first included political productions for special occasions
such as national holidays, official events, anniversaries and jubilees. Those were the so-called »festive productions«, for the
most part suited to the calendar of state holidays. The second group of patriotic theatrical rituals was intended to celebrate
the past, and the third to celebrate the contemporary life of the people.

During the theatre’s early decades such productions were enthusiastically received by the public, but from the late nine-
teenth century the subject-matter was increasingly losing interest. As a result, the management was keen on taking them off,
but the Ministry of Education and Religion, to which the management was directly answerable, insisted on keeping them,
and for quite obvious political reasons. Pressures came even from the Parliament, which in 1887 required that the theatre
should embrace a wider range of »national productions«. The state of affairs remained unchanged until World War One,
when the repertoire of the National Theatre of the newly-formed Kingdom of Serbs, Croats and Slovenes was brought into
line with the ideology of integral Yugoslavism.
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